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Kirche zu Tempzin.

den steinernen Ausbau von Kirche und Briiderhaus erst
gegen das Jahr 1400; bis dahin hatte man sich mit einer hélzernen
Kapelie und mit Notbauten begniigen miissen. Als dann endlich
der Steinbau der Kirche in Angriff genommen werden konnte,
beschriankten sich die Ordensbriider zunichst auf den Chor. Dal

Div Antoniter-Prizeptorei Tempzin, 1222 gegriindet, begann

dies planméBig geschah, beweist der im Dachraum noch er-
haltene, als Schauseite reich gegliederte BlendgiebelabschluB. Die
dreischitfige Halle des Langhauses ist schwerlich vor 1500, also
nach einer Bauunterbrechung von etwa 100 Jahren, entstanden.
Gleichwie aber die eigentliche Bliitezeit der Stiftung gegen Ende
des Mittelalters durch die Vollendung der Kirche zu monumentalem
Ausdruck gebracht wurde, so weist schon ein Jahrhundert zuvor
die Tatsache des Baubeginnes mit einem so ungewdohnlich statt-
lichen, zunichst wohl als selbstindige Kapelle gedachten Chor
aut eine (iibrigens auch sonst iiberlieferte) Vorbliitte unter dem
tatkriftigen Priazeptor Petrus Barlonis (1300—1417).

Jedenfalls ist der Chor um das erste Jahrzehnt des 15. Jahr-
hunderts auch vollendet worden; denn fiir 1411 wird die Be-
stallung zweier Priester fiir den in dem neuen Hospitale neu




errichteten Altar {ibetliefert. Zugleich ist der Stifter des Altars
“urkundlich gesichert, ein schon im Jahre vorher als besonderer
Freund und Gonner des Antonius-Hofes gerithmter Wismarer
Biirger Johann Schelp.

Dieser Altar, der im Jahre 1905 vom GroBherzoglichen Museum
tibernommen wurde, ist noch 1811 in einem im Geheimen und
Hauptarchiv zu Schwerin bewahrten handschriftlichen Kirchen-
inventar ausdriicklich als der unter einer Menge von Neben-
altiren fiibrig gebliebene Hauptaltar erwihnt. | Bildhaucrarbeit
mangelt ginzlich daran; das Blatt ist bloB von Brettern gebauet
und mit Passionsgeschichte bemalt, so lautet die heute seltsam
anmutende Wiirdigung jener Jahre. Doch hat der Altar noch
Jahrzehnte lang seinen Ehrenplatz behauptet, bis er 1850 zu
Gunsten einer der in Mecklenburg leider so hiufigen neugotischen
Altarschopfungen in das siidliche Seitenschiff iiberfithrt wurde.
Fortschreitender Verfall scheint dazu die unmittelbare Veranlassung
gewesen zu sein. Denn schon 1828 hatte Wehnert im ,Frei-
miithigen Abendblatt* geklagt: ,, . ... Wenn nicht bald eine
Reparatur des Altarblattes vorgenommen und durch Kiinstlers Hand
das Erloschene mittelst Auftragung frischer Farben wiederhergestellt
wird, so wird auch dieB, unverkennbare Spuren hohen Alterthums
an sich tragende Denkmal der Vorzeit seinem Untergange ent-
gegenecilen*, und zehn Jahre spiter, im Jahre 1838, hatten di¢!
damals mit Unrecht der kélnischen Schule, mit Recht aber zu
den besten im Lande gezihlten Gemilde ,durch Feuchtigkeit
und Alter so sehr gelitten, daB schon die Fetzen davonfliegen®.
Doch seien die Reste noch zu erhalten, und es sei der Kirche
ebensoschr ein neuer Altarschmuck wie den Gemilden eine bessere
Stelle und kiinstlerische Pflege zu goénnen. Diese ist ihnen im
GrofBiherzoglichen Museum zuteil geworden. Aber erst die 1921
einsetzende Neuorganisation der inzwischen zu einem Mecklen-
burgischen Landesmuseum ausgestalteten héfischen Sammlungen hat
dieses Hauptwerk mittelalterlicher Malerei durch eine bevorzugte,
raumbeherrschende Aufstellung inmitten der Zeugen alter mecklen-
bytgischer Kirchenkultur vollends wieder zu Ehren gebracht.

Also seit 1811 ist der Altar als Hochaltar nachzuweisen.
Ward er nicht Giberhaupt als solcher geschaffen? Die Pracht und
der Umfang des Altars wie die riumlichen Verhiltnisse des Chors
sprechen dafiir. Gegenstiandlich kénnte man  freilich auch an
den iiblichen Standort der Kreuzaltire unter dem Triumphbogen
zwischen Chor und Kirchenschiff denken; denn die Malereien
behandeln ja das Kreuzigungsthema. Doch hat zur Zeit seiner
Entstehung eben nur der Chor, nicht auch das Langhaus bestanden.
Den unanfechtbaren Beweis liefert aber die Ausgestaltung der
Predella zu einem Reliquienschrein. Wenn der Antonius-Hof schon
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in. den ersten Jahrzehnten des 15. Jahrhunderts als ein besonders
den Liitbeckern gelegener Wallfahrtsort urkundlich iiberliefert
wird zuerst im Jahre 1415 — der als wundertitig, heilkriftig
und durch seine Reliquien ausgezeichnet dem Zustrom der Glau-
bigen seine Pforten o6ffnete, so brauchte man zweifellos einen
umfangreichen Reliquienaltar an dieser hervorragenden Stelle. Der
1411 errichtete Altar muBl also der noch erhaltene sein, da fiir ihn
sonst ein entsprechender Platz gefehlt hitte.

Dieser, jetzt kurzweg , Tempziner Altar’ benannt, ist ein ge-
maltes Triptychon, das, von einem geschnitzten und bemalten
Kamm mit dem Antlitz des Erlosers bekront, auf einem Predellen-
schrein ruht. Sein Material sind Eichenholztafeln, iiber Leine-
wand auf Kreidegrund bemalt. (Mitteltatel: 179 c¢cm hoch, 201 cm
breit s Elugels 1798 cm™ hoch; 102 cm breit.)

Die Fliigel - AuBenseiten.

Die Fliigel-AuBenseiten bringen in acht Bildern vor Goldgrund
Szenen aus dem Marienleben, die in zwei Reihen auf-
cinanderfolgen. Jeder Fliigel enthdlt vier Felder. Durch eine
schmale, aus Kreidemasse geformte Reliefleiste von einander ge-
schieden, werden sie von einem breiten, flach gekehlten und durch
aufgesetzte kleine Rundbilder gegliederten Rahmen umschlossen.

Die Erzihlung des Marienlebens, wie sie des Jacobus a Voragine
,Legenda Aurea in dem Kapitel ,,Von der Geburt der seligen
Jungfrau Maria‘ bietet, wird, nach Art der damals {iblichen
Mysterienspiele um kleine EinzelZiige bereichert, in der oberen
Bildreihe bis zur Geburt, in der unteren bis zum Verlébnis gefiihrt.

Die Abweisung von Joachims Opfer.

Joachim, der Kinderlose, wird durch den Hohenpriester vom
Altar des Tempels zu Jerusalem zuriickgewiesen, auf dem seine
Gefidhrten ihre Opfergaben niedergelegt haben: ein Zicklein, ecin
Lamm und ein Taubenpaar. Mit seinem Lamm auf dem Arm
schleicht er bekiimmert hinweg unter dem Spott seiner Lands-
leute, von denen einer auf ihn mit dem Finger deutet.

Joachim und der Engel.

Joachim hat sich zu seiner Schatherde zuriickgezogen und
spielt aut der Sackpfeife. Da erscheint ihm ein Engel und bringt
die nach mittelalterlicher Sitte auf einem Spruchband in Minuskeln
wiedergegebene Botschaft: | Joachim, du hast Gnade bei dem
Herrn gefunden, eile zu deiner Gattin vor die Goldene Pforte®.
Die Landschaft ist ein blumenbedecktes, sich abstufendes Rasen-
stiick am FuBe eines steilaufragenden Felsens mit einem Baum
auf der Hohe.




Joachim und Anna an der Goldenen Pforte.
Auf den Stufen der Goldenen Pforte Jerusalems, hier als cine
Art Baldachinarchitektur aufgefaBt, umarmen sich Joachim und
Aunna. Wieder wird die Landschaft durch einen baumbestandenen
Felsstock angedeutet.
Die Geburt der Maria.

Die Heilige Anna, eine vornehme Wochnerin, ruht auf ihrem
Lager. Zu ihr tritt eine Dienerin mit einer Schale in der Hand:
vorsorglich kostet sie noch im Gehen mit dem Loffel die Suppe.
Am FuBende des Bettes badet eine Wairterin das ganz in Linnen
gehiillte Neugeborene in einer Wanne; mit der einen Hand das
Kind am Kopfe haltend, schépft sie mit der anderen das Wasser
aus einem auf einer Feuerkiste stehenden Kessel. Neben dem
Lager ein Scheme! mit Henkelkrug und Pilgerflasche (Gurde);
darunter ein Hund, ecine Katze und ein junges Kitzchen, welch
letzteres auf die Querstange geklettert ist und von dort mit out
beobachteter Katzenbewegung zu der alten spielend hinablangt.
Im Hintergrunde des mit mancherlei Vorgingen aus einer zeit-
genossischen  Wochenstube liebevoll ausgestalteten Raumes stelt
im  Gesprich mit der Hebamme der greise Joachim, der mit
besorgtem Blick auf die Wochnerin sich verlegen am Bart zupft.
Den Innenraum deutet ein hausdachartig geformter Baldachin an.

Der Tempelgang der Maria.

Die kleine Maria wird von der Mutter Anna und zwei anderen
Frauen, deren eine in einem Ko6rbchen einen Henkelkrug trigt,
zu dem nach der Uberlieferung auf einem Berge gelegenen Tempel
geleitet.  Mit einem modischen Handtiaschchen am Arm steht sie
auf der Treppe neben dem vor dem Eingang aufgestellten Opferstock,
drinnen von dem Hohenpriester und von ihren Altersgenossinnen
bei aufgeschlagenen Biichern zum Unterricht erwartet. Der Tempel
wie auch der mit einer Lowenfigur verzierte Opferstock haben
spitgotische Formen.

Maria im Tempel.

Die vierzehnjihrige Maria ist von ihren Altersgenossinnen allein
im  Tempel zuriickgeblieben und disputiert, auf den Schrifttext
deutend, mit dem unter einem Baldachin sitzenden Hohenpriester.
Sie  will sich  (nach der Legende) nicht vermihlen, weil die
Fltern sie zum Dienste des Herrn bestimmten und sie selbst ihre
Jungfrauschaft dem Herrn geweiht habe. Hinter ihr ercifern sich
die abgewiesenen Freier, allen voran ein junger Ritter.

Joseph mit dem bliihenden Stabe.

Zum Altare treten die Sohne aus dem Hause Davids, ein
jeder mit einem Stabe, um den RatschluB des Herrn zu erforschen,
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wem von ihnen die Jungfrau angetraut werden solle. Als Erster
nihert sich der hochbetagte Joseph. Auf seinem Stab, der plotzlich
grint und blitht, laBt sich eine Taube vom Himmel nieder, zum
Zeichen, daB er der Auserwihlte sei.

Das Verlobnis der Maria.

Der Hohepriester vollzieht auf den Stufen des Altars feierlich
das Verlobnis des ungleichen Paares: der zarten Jungfrau Maria und
des ergrauten, sich auf einen Kriickstock stiitzenden Joseph. Auf
Seiten der Maria ruhige Anteilnahme der Mutter Anna und ihrer
Begleiterin, hinter Joseph lebhafte Erregung seiner Freunde.

Es sind ausgesprochen lehrhaft-gegenstindliche Szenen aus dem
Leben der heiligen Jungfrau und ihrer Eltern, Darstellungen, die
nur durch den Goldgrund in eine ideale Sphiire gehoben werden.
Sie werden umfaBt von einem Rahmen mil gemaltem stilisierten
Rankenwerk und figiirlichen Rundbildchen.

Zwar sind viele dieser Bildchen véllie oder doch bis zur Un-
kenntlichkeit zerstort; soweit sie aber erhalten, lassen sie noch
deutlich die verschiedenartigsten Motive der sagenhaften und sym-
bolischen Tierfabel erkennen, die im Mittelalter eine so -
fassende Rolle spielte. , Von Geistlichen zuerst beim Religions-
unterricht in der Vulgirsprache mitgeteilt und erliutert, sodann
in Prosa und in Versen zum erbaulichen Vergniigen oder an-
genchmen Zeitvertreib bearbeitet, wurden jene sagenhaften, sym-
bolischen  Tiergeschichten allmihlich, wie die Heiligeniegenden,
Gemeingut der christlichen Welt und ihrer verschiedenen Bildungs-
kreise (Eduard Kolloff, , Die sagenhafte und symbolische Tier-
geschichte des Mittelalters, im ,,Historischen Taschenbuch*, heraus-
gegeben von Friedrich von Raumer, Jahrgang VIII, Leipzig 1867
)

d

. 216). Es wire nun grundverfehlt, Bezichungen der (auf
er Inhaltsskizze zu Tafel 1 verzeichneten) Motive zu den heilsge-
schichtlichen Tafelgemillden der Altarfliigel zu suchen. Urspriinglich
mogen solche bestanden haben, die symbolischen Bedeutungen
waren aber mit der Zeit verloren gegangen, und gar in den ersten
Jahrzehnten des 15. Jahrhunderts, der Entstehungszeit des Temp-
ziner Altars, gestaltete und schuf man dergleichen aus rein dar-
stellerischer Freude, aus einer echt mittelalterlich starken Lust
zum  Fabulieren, die dem heutigen, religiés anders eingestellten
Beschauer an so heiliger Stitte unverstindlich erscheinen.
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Aus der Tierfabel.
(Rundbild 24 der Aufenseite,)

Der gedffnete Altar.

Der geoffnete Altar erzidhlt in neun Bildern vor Goldgrund
die Leidensgeschichte des Herrn, wie sie die Evangelien {iber-
liefern. Dabei wechseln die Formate. Die Innenfliigel bedecken
zwei  Breitbilder i{ibereinander, die eigentliche Altartafel enthilt
in fiinf Feldern beiderseits je eine hochformatige Szene oben und
unten, in der Mitte als durchgehendes, schmal-rechteckiges Haupt-
stiick die Kreuzigung.

Das Gebet auf dem Olberg.

Jesus kniet im Gebet, ihm ist der Engel erschienen. Links
auf einem Felsenvorsprung der symbolische Leidenskelch, rechts
die drei schlafenden Jiinger: Petrus hockend mit iiberkreuzten
Armen, Jakobus wie er im Sitzen den Kopf mit der rechten
Hand stiitzt, und Johannes, der im Beten mit gefalteten Hinden
eingeschlummert ist. Der Olberg ist bewaldet und mit einem
Weidengeflecht umhegt.

Der Verrat des Judas.

Judas verrit den Herrn durch einen KuB; dabei blickt aus
seinem um den Leib geschlungenen Geldbeutel ein kleiner Teufel
heraus. Von hinten legen Kriegsknechte und Schergen mit Fackel
und Speeren Hand an  Jesus. Petrus, zur Verteidigung bereit,
deutet mit fragendem Blick zum Herrn auf die beiden Schwerter
in seinem Arm. Jesus heilt mit der Linken dem als Knaben dar-
gestellten Malchus das diesem von Petrus abgeschlagene Ohr.

Jesus vor Pilatus.

Jesus, dem vor dem Richterstuhl des Pilatus das Urteil ge-
sprochen ist, wird riicklings von den Schergen ergriffen. Angetan
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mit einem weiflen Gewande, ist er an den Hinden gefesselt. Im
Hintergrunde redet der von der Frau des Pilatus gesandte Bote
auf diesen ein, rechts bringt ein Diener das Gefd zur Hinde-
waschung.

Die Geiflelung.

Jesus, nur von dem Lendentuch umbhiillt, ist mit Hinden und
FiiBen an die Siule gebunden; zahllose Wunden bedecken seinen
Korper. Von den Schergen hat einer, mit einer GeiBiel am Giirtel,
den rechten FuB gegen den Oberschenkel des Herrn gestemmt
und reift mit voller Koérpergewalt Christi Haupt an den Haaren
nach hinten, so daB der ganze Korper zusammenknickt, zwei
andere wollen mit Ruten zuschlagen, ein vierter schwingt die
KettengeiBel, ein fiinfter sitzt am Boden und befestigt die Schlinge
um die FiiBe. Die Ortlichkeit ist angedeutet durch einen mit ge-
musterten Fliesen ausgelegten, baldachinartig iiberdeckten Raum.

Die Dornenkronung.

In einem Purpurmantel sitzt Jesus auf einem Siulenstump?
mit einem Schilfrohr in der Rechten; seine Dornenkrone wird
von zwei Schergen durch kreuzweise verbundene Stocke auf den
Scheitel gedriickt. Zur Linken unterhandelt Pilatus mit einem
der den Tod Jesu fordernden Juden.

Die Kreuztragung.

Jesus droht der Last des Kreuzes zu erliegen; sein Blut
tropft von dem dornengekrénten Haupt herab. Die beiden Schergen,
deren einer Hammer und Nigel trigt und den Herrn an einem
Strick hinter sich her zieht, machen halt, und Simon von Cyrene
nimmt das Kreuz auf sich. Er unterfaBt mit beiden Hinden den
Querbalken unter Mithilfe der Maria, die mit Johannes dem
Zuge folgt.

Die Kreuzigung.

Die Darstellung der Kreuzigung, der Brennpunkt des Ganzen,
beherrscht als Gipfel der Leidensgeschichte schon rein duBerlich
durch ihre GroBie den Eindruck des Altars. Der Heiland hingt
vom Lendentuch umhiillt und von drei Nigeln durchbohrt ent<
seelt am Kreuz, das dornengekrénte Haupt ist zur rechten Schulter
hinabgesunken. Longinus, begleitet von einem Kriegsknecht, hat
mit der Lanze die rechte Seite des Herrn gedffnet, aus der Blut
und Wasser herausquellen. Davor unter dem rechten Kreuzbalken
die Gruppe der drei Marien, deren eine im Verein mit Johannes
die vor Schmerz ohnmichtie umsinkende Maria stitzt. Auf der
Gegenseite deutet der rémische Centurio als einer von fiinf Be-
rittenen auf den Gekreuzigten: , Dieser war wahrhaftic Gottes
Sohn®, und drei von den Seinen horen es voll scheuer Furcht.
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Nur der Scherge mit dem dunklen Galgengesicht zuhinterst streckt
die Zunge heraus und gleichfalls mit dem Finger auf den Herrn
zeigend, listert er Gott: ,Bist du Gottes Sohn, nun so steige
doch vom Kreuze herab!® Im Vordergrunde, bei den Gebeinen
des einst auf Golgatha bestatteten Adam, streiten sich vier Kriegs-
knechte um den Leibrock: einer will den Rock mit dem Messer
zerschneiden, zwei andere raufen sich um ihn, der vierte wirft die
Wiirfel. — Die beiden auch wohl schon als Kiinstlersignatur
deuteten Minuskeln, die das Pferd des Centurio an Stirn- (e?) und
Brustriemen (s) trigt, konnen sich vielleicht irgendwie auf den

Stifter des Altars Johann Schelp beziehen.

Die Kreuzabnahme.

Der Leichnam Jesu ist vom Kreuze gelost und wird am linken
Oberarm von Joseph von Arimathia gehalten, der beim Hinab-
steigen von der Leiter unter der Last den einen Kreuzbalken um-
klammert. Voll schmerzlicher Inbrunst umarmt Maria kniend ihren
toten Sohn. Links die Gruppe: Nikodemus, wie er hiltreich mit
verhiillten Hinden noch den rechten Arm des Herrn umfaBt,
Johannes und zwei heilige Frauen. Am FuBe der Leiter liegen
Zange und Nigel.

Die Grablegung.

Der mit dem Lendentuch umhiillte, auf Linnentiicher gebettete
heilige Leichnam wird in einen mit gotischen Architekturformen
ausgestatteten Steinsarkophag gelegt. Maria, von Johannes und
einer der Frauen liebevoll umfangen, beugt sich, in tiefstem
Schmerz die Hinde ringend, iiber den Sohn. Eine andere Frau
bestreicht das Wundmal seiner linken Hand. Hinter ihr Maria
Magdalene mit dem SalbgefaB und Nikodemus nach dem
Evangelisten Johannes mit Myrrhe und Aloég.

Es ist kiinstlerisch begriindet, dali die Innenseiten reicher,
festlicher und farbenprichtiger gestaltet sind als die AuBenfligel.
Denn dies folgt aus der Bestimmung des Wandelaltars, sich ebenso
der schlichten wie der feierlichen Form des Gottesdienstes an-
zupassen und diese dadurch sinnfilliger zu machen, dalB} der Altar
am Alltag und an den gewdhnlichen Sonntagen geschlossen bleibt,
sich zu den Festzeiten o6ffnet. Nicht allein, daB sich mit diesem
SchlieBen und Offnen seine Schauflichen verringern oder ver-
groBern, fiir die Wirkung entscheidend ist die Steigerung der Aus-
drucksmittel an dem Altar-Inneren. So beruht die starke malerische
Wirkung der Innenseiten des Tempziner Altars auf dem unbedingten
Vorherrschen des Zinnobers im Verein mit einer reichlichen Ver-
wendung des kostbaren Ultramarins. Im Einklang damit weisen
auch die Umrahmungsleisten eine prunkende Schnitzerei mit Ver-

/0



Rankenfries.
(Linker Innenfliigel.)

coldung auf, einzelne einander zugekehrte Blitter jeweils mit einer
Rosette dazwischen, dabei eine Gliederung durch aufgesetzte farbige
Rundbildchen. Diese vierunddreifig Rundscheiben, von denen
cinige ganz oder teilweise zerstort sind, enthalten Brustbilder
von Propheten samt ihren auf Spruchbiandern in Minuskeln ver-
zeichneten Weissagungen, die auf die Ankunft, das Leiden, den
Tod und das Gericht des Herrn bezogen werden. Zwolf weitere
Rundbildchen, zu je dreien gruppiert, sind in den wundervo!l stili-
sierten, farbig unterlegten Rankenfries zwischen den oberen und
unteren Passionsszenen eingefiigt; gleichfalls mit Spruchbindern
ausgestattet, zeigen sie Brustbilder von Kirchenvitern, Kirchen-
lehrern und Heiligen, auf den Fliigeln vereint mit den Evangelisten-
symbolen. (Vgl. die Inhaltsskizze zu Tafel 1V.)

Die Predella.

Die Predella ist mit doppelseitig bemalten eichenen Fliigeln
(42 c¢cm hoch, 88 cm breit) zu einem Reliquienschrein ausgestaltet:
sie enthilt fiinf Nischen, die durch spitgotisches MaBwerk ver-
ziert, von Strebepfeilern und Flachbégen gebildet werden.

An den AuBenseiten zeigen die Predellenfliigel nur spirliche
Reste ihrer einstigen Bemalung auf Kreidegrund: Teile und Teilchen
von Kopfen, Nimben, Attributen der zwolf Apostel, dazu an den
beiden Enden die durch Kreuzesstab und Glocke gekennzeichnete
Gestalt des Heiligen Antonius. Dal} diese Figur zweimal gegeben
wurde, ist fiir die Geschichte des Altars bedeutsam; folgt doch
daraus, dali der Altar von vorneherein fiir die Kirche des Heiligen
Antonius geschatfen worden ist. An den seitlichen Schmalwinden
der freistchenden Predella finden sich noch Reste je eines einzelnen
Engels mit WeihrauchfaB.

Die Innenseiten behandeln in sechs Bildern vor Gold-
grund die spiteren Schicksale des Kreuzes Christi und veran-
schaulichen Szenen aus dem Kapitel ,,Von der Erhéhung des heiligen
Kreuzes der ,,Goldenen Legende®.
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Der Perserkonig Chosroes entfiihrt das heilige Kreuz
aus Jerusalem.

Der Perserkonig Chosroes hat auf seinen Kriegsziigen in Jeru-
salem (615) das von der Heiligen Helena aufgefundene Kreuz
Christi geraubt und trigt es hoch zu RoB von dannen. Durch
eine FluBlandschaft zieht er seinem Heere voran wieder in die
Heimat.

Der Zweikampf an der Donaubriicke.

Der ostromische Kaiser Heraklius, der als Richer dieses Raubes
ein Heer aufgeboten hat, stoft mit dem Sohn des Chosroes an der
Donau zusammen. In dem vereinbarten Zweikampf der Heerfiihrer
auf der Donaubriicke entscheidet das Gottesurteil fiir den Christen.
Heraklius tétet den Gegner, als dessen Schwert zersplittert.

Der Tod des Perserkonigs.

Chosroes, nicht gewillt, sich zur Taufe und zum christlichen
Glauben zu bekehren, mul dafiir biien. Er sitzt, um Gottvater
gleich zu sein, mit Krone und Szepter auf dem Thron, zu seiner
Rechten das Kreuz Christi, zu seiner Linken ein Hahn (anstelle
der Taube des heiligen Geistes); da ziickt Heraklius an der Spitze
seiner Bewaffneten gegen ihn das Schwert. Krone und Szepter
fallen in Stiicken zu Boden. Der Ort der Handlung ist jener
Turm, den sich Chosroes aus Gold, Silber und schimmernden
Edelsteinen erbaut und mit Sonne, Mond und Sternen ausgestattet
hatte, dazu mit kinstlichem Regen und Donner, den er dadurch
entstehen 1iBt, daB ein Gespann den Turm im Kreise bewegt.

Heraklius findet das Tor Jerusalems verschlossen.

Vor Heraklius, der mit dem wiedererbeuteten heiligen Kreuz
in kaiserlichem Prunk gen Jerusalem reitet, schlieBt sich das
Stadttor zu einer einzigen Mauerwand. Und oberhalb der Zinnen
erscheint ein Engel mit einem Spruchband in der rechten Hand,
dessen Text (der ,,Goldenen Legende wortlich entnommen) lautet:
»Als der Konig der Himmel zu seinem Leiden durch dieses
Tor ecintrat, zog er nicht in koniglichem Gepringe, sondern demiitig
auf einem kleinen Esel ein.*

Sein Einzug in Jerusalem.

Heraklius hat, der goéttlichen Mahnung folgend, samt seinen
Getreuen Riistung und Kleider bis auf das Hemd abgelegt und
tritt barfuBl — er selbst in naiver Weise durch die Krone kenntlich
gemacht — mit dem Kreuz durch das sich nunmehr wieder
offnende Tor.
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Die Kreuzerhohung in Jerusalem.

Auf dem Altar der Grabeskirche steht wiederaufgerichtet das
heilige Kreuz zwischen zwei brennenden Kerzen. Ihm bringen
Heraklius und sein Gefolge durch kniefillige Verehrung barfuly

und in BiiBerhemden ihre Huldigung dar.

Die Predella offenbart gegeniiber den Gemilden des Altar-
aufsatzes eine andersgeartete Kiinstlerhand und zwar nicht nur
in der Wahl der Farben, die vielfach goldunterlegt sind, sondern
auch in der Einzel-Darstellung von Figuren, Architekturstiicken
und Landschaft. Thre Malereien sind miniaturhaft empfunden
und lassen in ihrer subtilen kunstgewerblichen Technik an eine
Beeinflussung durch illuminierte Handschriften denken. Da jedoch
dic vertikalen Trennungsleisten der Predella die gleichen sind
wie die des eigentlichen Altars, so ist kein Zweifel, daB Predella
und Altaraufsatz in ein und derselben Malerwerkstatt entstanden.

Aber die Arbeitsteilung geht noch weiter; denn es waren nicht
nur zwei, sondern mindestens drei Kiinstler am Werk, zeigen doch
auch noch die Gemilde des Altaraufsatzes untereinander gewisse
stilistische Verschiedenheiten.

Einer dlteren Stilrichtung, dem Bertramstil, gehéren die Malereien
der Fliigel-AuBienseiten an mit deutlichen Anklingen und Erinnerun-
gen an den chemaligen Altar des Frauenklosters zu Buxtehude
(Hamburger Kunsthalle). Mit Bertramschen Stilelementen sind ent-
sprechende, aber auch abweichende Szenen geschaffen unter weiterer
Ausgestaltung des iiberkommenen Formenschatzes im Sinne der
vorgeriickten Zeit. Dabei finden sich diese Uebereinstimmungen
nicht nur in der Gesamtanordnung, sondern sie erstrecken sich
sogar in Einzelheiten bis auf die reliefierte schmale Trennungs-
leiste der Szenen. Der Maler der AuBenfliigel war also mit dem
Hamburger Bertram-Stil gut vertraut.

Anders das Altar-Innere. Dort herrscht koloristisch wie stilistisch
der Fortschritt unter den Hinden einer starken Kimstler-Per-
sonlichkeit. Nicht ist entscheidend, daB Zinnober und Ultramarin als
Dominanten der an sich schon auBergewdéhnlich bunten Farben-
skala gewihlt wurden, wohl aber der Naturalismus, der mit einer
KraBheit zutage tritt, die in {iberraschendem Einklang steht
7z dem Kkoloristischen Widerspiel von Rot wund Blau. Neu
ist die Bewegtheit der Gruppenkompositionen, neu das
Streben nach seelischer Individualisierung je mnach dem Vor-
wurf.  Der reichere Faltenstil des 15. Jahrhunderts macht
sich allerdings nur ganz bescheiden bemerkbar, andererseits ver-
stirkt sich die Tendenz, die modische Zeittracht zur Geltung
zu bringen. Gegeniiber den anmutigen, in der Farbengebung
zuriickhaltenderen Darstellungen der AuBenseiten spricht aus den
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Chorschranke von St. Marien zu Wismar.

Innenseiten ein herbes, selbstbewufBit eigenwilliges Kiinstlertempera-
ment von groBerer Selbstindigkeit: auBlen der fortgeschleppte Stil
einer dlteren, fast schon iiberholten Stilstufe, innen etwas Giirendes,
Unausgeglichenes, nach neuen Ausdrucksmoglichkeiten Ringendes!
Wo sich der Meister selbst betitigte, wo Werkstattgehilfen ge-
arbeitet haben, wird wohl immer ungeklirt bleiben. Vielleicht
aber kann man unterscheiden: einen anscheinend ilteren Maler,
der im Bertram-Stil weiterschafft und diesen in Einzelheiten be-
reichert (Fliigel-AuBenseiten), einen Mann auf der Hoéhe seines
Kénnens, der an dem Uberkommenen kein Geniige findet und
seine eigenen Wege geht (Altar-Inneres), und einen, wie es scheint,
von weither Zugewanderten als Vertreter des ausgesprochen
internationalen Zeitstils, der letzten Endes auf den burgundisch=
flandrischen Kunstkreis zuriickgehen mag (Predella).

Herkunft und Entstehungszeit des Altars.

Wo befand sich aber diese Kiinstlerwerkstatt? Als Herstellungs-
ort des Tempziner Altars wurde, sofern {iberhaupt die Lokalisierungs-
frage angeschnitten, vielfach, aber ohne jede Begriindung, Liibeck
angenommen. Ja man machte sogar einen in Liibeck zur mut-
mablichen Entstehungszeit des Altars nachweisbaren Meister als
wahrscheinlichen Verfertiger namhaft. In Wirklichkeit aber spricht
alles gegen Liibeck, so, um nur Eines zu nennen, die ganz un-
litbeckische Farbengebung mit ihrer reichen Verwendung des Ultra-
marins.

Vielmehr stammt der Altar aus Wismar, wie schon von
Schlie vermutet wurde. Hierauf deutet einmal, daBl ein Wismarer
Biirger Johann Schelp als Stifter beglaubigt ist. Dazu kommt,
daB unter allen im niederdeutschen Kunstgebiet noch erhaltenen
Malereien sich das nichstverwandte Altarwerk in der Dominikaner-
kirche zu Wismar befand; dieser jetzt in St. Jiirgen bewahrte
Passionsaltar weist mit dem Tempziner ganz augenfillige stilistische
Uebereinstimmungen in Darstellung und Umrahmungsleiste auf. Als
Altar des heiligen Kreuzes bei den Predigerbriidern erstmalig 1429
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erwahnt, ist dies qualitativ echeblich geringere und durch Restau-
rierung noch 1898 verdorbene Werk, nach der fortgeschritteneren
Zeittracht zu urteilen, ein Epigonenwerk. Gegeniiber diesen Wahr-
scheinlichkeitsgriinden ist entscheidend fiir die Wismarer Herkunft,
dali die eigenartigen Motive des Altarkammes in &dhnlicher, wenn
auch entwickelterer Form an den sicher an Ort und Stelle ge-
schnitzten Chorschranken von St. Marien in Wismar vor-
kommen. (Vgl. die Abbildung S. 14.) Sie bestehen aus ein-
zelnen  schlanken Bliiten-Kegeln, die jeweils {iber einer Krone
aufsetzen und aus vier umhiillenden, paarweise iibercinander
angeordneten Bliitenbliattern herauswachsen. Ebendort finden sich
auch, gleichfalls fortentwickelt, die Flachbogen der Tempziner
Predella wieder, die sich nach unten in einzelnen dreipaBiormigt
gegliederten kleinen Rundboégen o6ffnen.

Urkundlich wird allerdings erst 1421 eine Malerwerkstatt in
Wismar genannt; aber das besagt nichts gegen die frithere
Existenz einer solchen. In dem Vertrag des Wismarschen Malers
Hennyngh Leptzowe vom Jahre 1421 handelt es sich um die Her-
stellung des leider nur in traurigen Uberresten erhaltenen Hoch-
altars zu St. Georg in Parchim. Der dem benachbarten Tempzin
gcgeniiber entlegenere Ort liaBt, in Verbindung mit dem Umfang
des Auftrages, auf eine weithin reichende Bedeutung der Werk-
statt schlieBen.

Nun zur Datierung. Die zeitliche Ansetzung des Tempziner
Altars schwankt in der Literatur zwischen der Zeit um 1390
(Schmitz) als oberer und 1450 (Schlie) als unterer Grenze. Mit
der erstmalig von Heubach, neuerdings von Worringer
herangezogenen, aber in ihrer Bedeutung nicht ausgenutzten aus-
driicklichen urkundlichen Erwihnung des von dem Wismarer
Biirger Johann Schelp in dem neuen Hospitale neu errichteten
Altars aus dem Jahre 1411 ist unter gleichzeitiger Wiirdigung
der ortlichen Verhiltnisse auch die Frage seiner zeitlichen Ent-

stehung einwandfrei geldst.

Der Tempziner Altar, der in der Fiille seiner bildlichen Dar-
stellungen ikonographisch eine Quersumme theologischen Wissens
umschlieBt, ist kunstgeschichtlich als gesicherte Wismarer Arbeit
von 1411 ein Hauptwerk mecklenburgischer kirchlicher Malerei
des Mittelalters. Bei der Moglichkeit, ihn ortlich und zeitlich fest-
zulegen, wird er zu einem Stiitzpunkt fiir die im einzelnen noch
immer ungeklirte Entwicklungsgeschichte niederdeutscher Malerei.
Seine Gemilde, im vollen Umfange des Erhaltenen konserviert und
trotz Restaurierung unversehrt, gehoren zu den immer seltener
werdenden unverfilschten Dokumenten norddeutscher mittelalter-
licher Malkultur,
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Tafel I.

Geschlossener Altar: Gesamtaufnahme.

Oben: Die Abweisung von Joachims Opfer. Joachim und der Engel.
Joachim und Anna an der goldenen Pforte. Die Geburt der Maria.

Unten.: Der Tempelgang der Maria. Maria im Tempel. — Joseph mit
dem blithenden Stabe. Das Verlobnis der Maria.

Predella, geschlossen. Die zwolf Apostel, jederseits mit dem heiligen Antonius.
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Tafel 11

Linker Altarfliigel, Auf3enseite.

Oben : Die Abweisung von Joachims Opfer. - Joachim und der Engel.
Unten : Der Tempelgang der Maria. — Maria im Tempel.




Tafel II1.

Rechter Altarfliigel, Auflenseite.

Oben: Joachim und Anna an der Goldenen Pforte. — Die Geburt
der Maria.
Unten: Joseph mit dem bliihenden Stabe. — Das Verlobnis der Maria.
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Linker Altarfliigel, Innenseite.

Oben: Gebet in Gethsemane.

Unten: Dornenkronung.




Tafel VI.

Altartafel.

ilatus.

Jesus vor P

Judas.

errat des

7

Oben:

igung.

b4

Kreu

Mitte -

Kreuzabnahme.
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Tafel VII.

Rechter Altarfliigel, Innenseite.

Oben: Geifelung. Unten: Grablegung.



Tafel VIIIa.

Linker Predellenfliigel, Innenseite.

Der Perserkonig Chosroes entfiihrt das heilige Kreuz aus Jerusalem.
Der Zweikampf an der Donaubriicke. Der Tod des Perserkinigs.

Tafel VIIIb.

Rechter Predellenfliigel, Innenseite.

Heraklius findet das Tor Jerusalems verschlossen. Sein Einzug in Jerusalem.
Die Kreuzerhohung in Jerusalem.




CARL HINSTORITS VERLAG, ROSTOCK

Dic Medlenburgifdyen Bilderhefte
wollen die alten Kunstschitze des Landes weiteren Kreisen in Bild und
Wort zuginglich machen.  Sie wenden sich an alle, die ein Herz und cin
\uge fiir die Schonheiten der Heimat haben und das Bediirfnis fithlen, dic
Kunstwerke, die sie in ihrer Stadt und der mgebung schen, die sie ihren
Kindern, ihren Schiilern, ihren Gisten zeigen, besser zu verstehen und
richtiger zu wiirdigen. Sie wollen auch den Fremden eine bleibende
Erinnerung an Besuche und Wanderungen im medklenburgischen Land sein.
HEET T
Das Roftoder Stadtbid

von Professor MAN HAUTTMANN,
Inder Gesdichte der Stadthaukunst gilt Rostodk als das beste Beispiel fiir cine
Stadthiutung, den Zusammensdiluf vollig durdigebildeter Stadtanlagen zu
cinem Ganzen. Das Heftdhen will das Stadthild in seinem Werden yer-
stehen Iehren, ein ihrer sein bei ciner Wanderung durdh die Strafien und
Plitze, deren alte Bedeutung noch deutlich erkennbar ist.  Preis 1.— Mark.
HEFT 1l
Das Sdyweriner Sdylof
von Professor WALTER JOSEPHI,
Ein Fihrer durdh das ehemalige GroBherzogliche Residenz-SchloB, der
widitige neue Aufsdhliisse zur Baugeschichte und Abbildungen alter Pline
und Entwiirfe bringt, verfafit vom berufensten Kenner, dem Direktor des
Schlofimuscums. Preis 1.50 Mark.
HEFT 111

Dic bitvgerlide Bautunft Wismars
von OSCAR GEHRIG.
Die Schonheit und Bedeutsamkeit der profanen Baukunst Wismars st

hier von sachkundiger Hand in cin wiirdiges Licht geriickt. — Wer mit

diesen hunstschiitzen nodh nidht vertraut ist, findet in diesem Heft einen

prignanten und zuyerlissigen Fihrer. Preis 2.— Mark.
HEET I

Der Tempziner Altar
von Dr. HEINRICH REIFFERSCHEID.
Diese Perle altdeutscher Malerei, jetzt im Schweriner Museum, ciner der
altesten medidenburgischen Altire, wird hier zum crstenmal vollstindig

abgebildet und eingehend gewiirdigt.

HEFT
Dic Giiftrower Domapoftel
von Professor WALTER JOSEPHI,
Die besten Stiidke spiitgotischer Plastik in Medlenburg, chenfalls zum
erstenmal vollstindig veroffentlicht.

Schriftleiter: Professor Dr. BRUHNS, Rostodk, Palais.




CARL HINSTORFTS VERLAG, ROSTOCK

Geologic Medlenburgs

Mit geologilcher Uberfichtskarte von Medlenburg

von Professor Dr. EUGEN GEINITZ t

Herausgegeben vom Medkl.- Schw. Finanzminifterium.
Mit einer fiinffarbigen Karte im Mafftab
1:200000, 6 Tafeln und 6 Textfiguren.

2 Teile 'in einem Bande 12.— Mark.

Geologilche Uberfichtskarte hierzu .. .. .. .. 5.— Mark.

E. Geinitz, ,,Geologie von Medklenburg® mit einer Uberfichtskarte; das ift
die erfte geologifche Uberfichtskarte, die die beiden Medkl. Freiftaaten um-
fafit. Das Schwerinfche Finanzminifterium hat in vollem Verftindnis fir die
Notwendigkeiteiner medkl. geologifchen Karte diefes bedeutende Werk heraus-
gegeben. Die geologifche Karte gibt eine Uberficht iiber die Geologie des
medkl. Diluviums und Alluviums in gefchmadkvoll gewihltem, tiberfichtlichem
Funffarbendrudk. Sie ftellt eine praditige Schulwandkarte dar und follte in
allen groferen medkl. Lehranfialten ausgiebig benutzt werden. Mit welcher
liebevollen Sorgfalt ift diefe umfangreiche Kartierung durchgefihrt, die mit
der ,,Geologie Mecklenburgs® ein Lebenswerk unferes Roftodker
Gelehrten bildet. Die ,,Geologie Medidenburgs® enthilt demgemif} als erfien
Hauptteil eine eingehendeSchilderung der 6rtlichen diluvialer. und alluvialen
Verhiltnifle, an Hand der Karte zu verfolgen. Als zweiter Hauptteil folgt
dann das ,,Altere Gebirge®. — Die naturgemifie Gliederung des Landes in
I. Baltifche Vorftufe, II. Seenplatte, II. Gebiet firdlidh der Seenplatte wird auch
in der ,,Geologie Medklenburgs® gewahrt und jede Zone in weftoftlicher
Richtung eingehend gefchildert. Aus dem Anhang des erften Teiles feien
erwihnt: ein Kapitel iiber die Bezichungen zwifchen dem zuriikweichenden
Inlandeis und der Hydographie Medidenburgs mit 10 Skizzen. — Der 2.1 laupt-
teil des Werkes, das dltere Gebirge, nach der Aufeinanderfolge der Forma-
tionen gegliedert, beginnt mit den Zedfieinlokalititen Liitbtheen - Jeflenitz
und Conow. Die wichtigen Bohrprofile, die die Grundlage der A usfithrungen
und einiger Skizzen bilden, laden den Lefer zu kritifcher Betrachtung ein. Das
folgende Kapitel bildet der Lias von Dobbertin, deflen prichtige Infekten-
fauna dort im Schwinzerhellberg aufgefchloffen ift. Dann folgen die Auf-
{chliiffe der Kreideformationen und des Alt- und Jungtertiirs. in kurzes
Kapitel tiber die Tektonik des édlteren Gebirges, die wegen der midhtigen
diluvialen Bededkung ein fchwieriges Problem aufgibt, bildet den Befchluf3.
Maoge diefes wertvolle Werk fich viele Freunde erwerben !




CARLHINSTORITS VERLAG, ROSTOCK

Fobhn Brindman

Rasper-Obhm un id

Grope Ausgabe mil vielen,
meist ganzseitigen Bildern
von Ad. Jolnfien- Nitrnbery.
Gebunden . . 3.— Mark,
Jein karioniert 2.— Mark.

Fin ganz vortreffliches, urgesundes, duf3erst
humorvolles und daraktervolles Buch. Man
trifft diese Ausgabe, die auch in ihrem

dufleren Gewande als hiibsches Budh an sich
schon anspricht, bereits in der ganzen Welt.
Die heranwachsende Jugend der Wasserkante
reifit sich um das Buch. — Der ,Kasper-Ohm*
hat die Leute von der Wasserkante gepadkt
und lafle sie nicht wieder los. Das nieder-
deutsche Wesen, das in Millionen deutscher
Volksgenossen von der Wasserkante Wieder-
klang findet, sprudelt in diesem Buche Seite
fiir Seite frisch, lebendig und lustig, echt und
humorvoll, daff der Kasper-Ohm John
Brindkmans neben dem Unkel Brisig Reuters
zukostlichem Allgemeingut des deutschen
Volkes geworden ist, ein prich-
tiges Denkmal unserer
kernigen  Sprache
von der Wasser-
kante.
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