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GUSTROW UM 1650. NACH MERIAN

iistrow, ein Hauptsitz alter Schonheit in Medilenburg, liegt an der
Kreuzung des Landweges Liibeck—Stettin und einer der wichtigsten
Linien vom Siiden her nach Skandinavien. Dieser besonderen Lage ver=
dankt die ehemalige Hauptstadt des ,, Wendischen Kreises”, des Herzogtums
Giistrow, spater zur ,, Vorderstadt” erhoben, die Eigenart ihres baulichen
und bildnerischen Besitzes. Das an sich kleine Giistrow, hinter der see-
wirts gerichteten Front der Hansestédte binnenfindisch orientiert, kam fast
immer mit der ,,Welt” in Beriihrung. So wurde es wiederholt in den
Verlauf der Kunst hineingezogen. Die Lebendigkeit, die diesem Stadt=
organismus durch das Sprachengewirr der Formen hindurch auch immer ein
neues Gesicht verlieh, hielt hier meistens an. Trotz mittelalterlicher An=
fage und gotischen Fundaments empfangen wir keineswegs den Eindrud
einer , gotischen” Stadt. Die Monumente, selbst der Torso des léngst ,ent=
eigneten” Schlosses, lassen im Gedanken an einstige Gréfe und ent=
schwundene Pracht eine wehmiitige Stimmung kaum aufkommen. Denn
ein reges Gemeinwesen versetzt das alles stets aufs neue in die Gegenwart.
Der Name der Stadt ist wendischen Ursprungs. Erst war Gistrow in
geschichtlicher Zeit Sitz eines bedeutenden Domkapitels, dazu Burgstelle der
wendischen Fiirsten aus dem Hause Werle, spiter Residenz der Herzoge
von Medilenburg-Giistrow. Freilich, als zur Zeit der Christianisierung und
Germanisierung an dem ,,Orte, welder Giistrow hief”, im Jahre 1226 ein
Collegiatstift gegriindet wurde, war dieser Ort nur ein armseliges Wenden-
dorf. Es lag — im Gegensatz zu vorwendischen Hohensiedlungen ~ in
der Niederung, auf dem rechten Ufer der Nebel, des nod sdiffbaren
FlitBchens, das in die Warnow miindet. Von der damals entvdlkerten Um-
gegend konnte das neue Collegiatstift wenig erhoffen; die ihm zugewiesenen
Dérfer, Wendensiedlungen, waren kaum abgabefahig. Erst von deutscher
Einwanderung versprach man sich Besserung. So ward alsbald nach der
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Stiftung des Collegiats die Griindung einer deutschen Stadt beschlossen und
innerhalb der Jahre 1226—28 in die Tat umgesetzt. Schon mit dem
1. November 1228 erhielt denn auch Giistrow das schwerinsche Stadtredht.
Nadh etwa zwei Jahrzehnten hatte sich die Stadt soweit entwidkelt, daB
sie nicht nur tiber die Grenzen ihrer urspriinglihen Umwallung hinaus=
gewachsen war, sondern auch die Auswirkung der kirchlichen Stiftung er=
moglichte. Am Siidrand der neuen Stadt wurde wohl gleichzeitig die fiirst=
liche Burg der Landesherren errichtet. So liegt zur einen Seite des Schlosses
die Stadt, zur andern freies Land wie bei Griindungen dhnlicher Art, in
denen die Stadt sich an ein Schiof lehnt. Der Dom, die Collegiatkirdhe,
sollte als fiirstliche Familienstiftung noch Gruftkirche werden. Das Stift er~
hielt seine , Domfreiheit”, den Platz, der wie die Burg frei von stadtischer
Geridhtsbarkeit blieb, groB genug fiir die werdende Kirche und die Wohn-
stitten der Priester,

Der Stadtplan Giistrows ist durch die geographische Lage — eine Furt=
stellung — und seine Entstehungszeit bestimmt. Auf dem linken Ufer der
Nebel, dem Wendendorfe gegeniiber, lief eine breite und flache Landzunge,
von Westen her kommend, in die Niederung des Flusses und eines von
Stidwest her streichenden Sumpfsees aus. Auf drei Seiten durch die Natur
gesichert, bedurfte eine Stadt hier nur nach der vierten Seite hin des stir=~
keren Schutzes. Dann hat das dreizehnte Jahrhundert der neuen Griindung
auf ostelbischem Kolonialboden den Stempel aufgedriickt ¢s. die Pldne von
Bodenehr und aus dem Bude von Thomas 1706). Die planmiBige An~
lage der nordostdeutschen Stadt ist hier unter Anpassung an die geolo~
gischen Verhiltnisse durchgefiihrt, dabei abhéngig von der Zwedkabsicht der
Bewohner und bedingt unschematisch wie in vielen medklenburgischen
Stadten jener Zeit. Die strengere Gesetzmébigkeit des nahen Neubranden-
burg und westpommerscher Stidtegrundrisse wird nicht angestrebt, Ent~
gegen der von Litbeck oder Flandern her beeinfluBten hansischen Richtung,
nihert sich Gistrow stddtebaulich Planungen, wie wir sie im inneren
Deutschland, so in der Mark oder in Schlesien, vorfinden. Da liegt inmitten
des zu Rundungen neigenden Stadtvieredks der nahezu quadratische, grofie
und mit einem Mittelblock bebaute Markt oder ,Ring”, Auf diesem steht
das turmbesetzte Rathaus und die Gemeindepfarrkirche, St. Marien. Auf
der Ostseite des Ringes, vor dem Rathaus, liegt die groBte Platzausdehnung,
der eigentlihe Markt, an der Stidostedke setzt die Ratsapotheke das Rat-
haus fort, auf der Kirchenseite aber teilt die Mauer einen baumbestandenen
Bezirk, den Friedhof der Pfarrgemeinde, ab. Auf den ,Ring” stofen die
anndhernd nach der Windrose orientierten Hauptstrafen. Widtig sind
innerhalb der Stadt, als dem Sammelpunkt mehrerer Uberlandwege, neben
der westlichen Ausfallstrafe durchs Hagebddier Tor die Nordstidverbin=
dungen mit ihren Ausstrahlungen, die Diagonalstrafe iber den Markt
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hinweg und die den alten Stadtkern noch einschliefende RingstraBenbildung.
Der Stadtplan zeigt eine zentrische Anlage. Die Biirger schufen eine stadte-
bauliche Einheit, die sich neben den Werken der nach aubien hin dominierenden
geistlihen und weltlihen Herren behauptet. Diese wiederum geben dem
Stadtbild als die Begriinder auch das Besondere: Die Siidseite der Stadt bricht
von jeher scharf ab, mit dem Dom und vor allem dem ScloB. So hat
man freie Sicht auf die Hauptseite Giistrows, die Merian in seinem Stiche
festgehalten hat.

Im Vergleih zu den ausgebauten Fortifikationen der westlihen Stadt
umsdhlossen nur feichtere Mauern die iibrigen Seiten. Alles konzentriert
sich hier auf die Tore, ihrer Art nach Doppeltore: das Miihlentor am
Nordostausgang und das Gleviner Tor an der Siidostecke. Genau die
Mitte der Westfront nimmt das dritte Doppeltor, das Hagebdder, ein,
wihrend das vierte, das Schneugen- oder Schnoientor, den nordwestlichen
Zugang sichert. Vor jedem dieser mit Zinnengiebeln besetzten Turmtore lag
das niedrige Vortor, Alle sind lingst abgebrochen, einzelne jedoch um 1800
herum durch klassizistische Wirterhduschen ersetzt worden ¢s. u.).

Hier sei auf die &lteste, erhaltene Ansicht der Stadt hingewiesen. Sie
trigt das Datum 1585 und bildet den SchluB der vom Rostodier Rats-
chronisten Vicke Schorler in vielen Jahren gezeichneten und aquarellierten
Rolle, einer Darstellung sdmtlicher Ortschaften von Warnemiinde bis
Gastrow, (Original im Ratsarchiv zu Rostodk.) Zwar vertauscht Vidke
Schorler, der die Stadt vom Norden her wie im Wasserspiegelbilde auf-
nahm, die Himmelsrichtungen und bildet fiir Kirchen, Biirgerhuser, Tore
und SchloBbauten eigene Typen aus, aber man findet dennoch viel Zu=
treffendes, und charakteristische Einzelheiten sind oft mit einem hohen Mafe
von Sadlichkeit wiedergegeben. Der Markt in der Stadtmitte, auf ihm
Rathaus und Kirche, vier Tortiirme sind leicht zu erkennen; ferner ist —
immer im Negativ — die Stellung der Teile zueinander, etwa Dom zu
Schlof, kontrollierbar. Unter anderem sehen wir auf der Zeichnung noch
den langst abgetragenen Verbindungsgang zwischen dem Dom, der Hof-
kirche, und dem Schlosse. Sogar die Turmbedachungen der beiden Haupt=
kirchen sind der Wirklichkeit entsprechend verschiedenartig dargestellt. Von
den damals stehenden drei SchloBfliigeln ist der nordliche, mittelalterliche,
der kurz danach (1586) abbrannte, auch in der Tat als der niedrigste und
unscheinbarste gekennzeichnet.

Giistrows Gesdhichte greift nicht so sehr in die Ereignisse ein wie die
seiner groBeren Nadibarn, der fithrenden Hansestadte. Bei der , Landes-
teilung” von 1229, nach dem Tode des Wendenfiirsten Heinrich Burwy L
von Rostod, erhilt dessen Enkel Nikolaus das Land Giistrow =Werle.
(Der Name Werle geht auf die ehemalige wendische Burg bei Schwaan
zuriick.) Bis 1436 wihrt hier die Herrschaft dieser furstlihen Linie. Erst
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1555 wird die Stadt abermals Residenz, und zwar der Herzdge von Medk=
lenburg=Giistrow, deren Stamm im Jahre 1695 mit Gustav Adolph erlischt.
Der Landesteil fallt damit endgiltis an Schwerin zuriidk; mit dem Tode
der herzoglichen Witwe ist dann auch jedes hofische Leben in dem ge~
waltigen Schlof zu Ende.

Dab Giistrow bald nach seiner Griindung, schon zur Zeit der sich {iber
Jahre hinziehenden Landesteilung, unter die zwoIf gréBten medklenburgischen
Stidte an der See und im Landinneren gerechnet wurde, beweist seinen
bereits erwahnten schnefllen Aufschwung. Dodh ohne sich rapide weiter=
zuentwickeln, zeigte es im ganzen eine Stetigkeit, die der kulturellen Seite
zugute kam. Als zu Beginn des 16. Jahrhunderts in Medklenburg die Union
der Landstinde neben die Firstenhoheit trat und regierend mitbestimmte,
befand sich Gistrow unter den Stadten, deren Biirgermeister den dritten
der drei Stinde (neben Geistlichkeit und Ritterschaft) bildeten. Kurz nach
1500 suchten Brinde die Stadt heim; am verheerendsten war der von 1503,
dem auBer Dom und Schlof fast die ganze Stadt samt Pfarrkirche und
Rathaus zum Opfer fiel. Die Reformation nahm hier den iiblichen Verlauf.
Die Stadt erhielt im Jahre 1571 eine der sechs Superintendenturen des
Landes. Eine gliidlihe Zeif fir Giistrow war die zweite Halfte des
16. Jahrhunderts, als Herzog Ulrich I. hier regierte (1555—~1603). Schlof-
neubau, Ausstattung des Doms und manch schéner Giebel der Stadt zeugen
davon. Zu den Kinsten traten die Wissenschaften, geférdert durch den
Scharfsinn und die weitreichenden Verbindungen des Herzogs. Dann wiitete
der dreiBigjahrige Krieg auch hier. Doch wurde viel Unheil wettgemadht,
als Wallenstein 1628/29 im Schlosse residierte und Giistrow damit fiir eine
Weile Hauptstadt des ganzen Landes Medilenburg wurde. Wenn hier
bald danach das Andenken an diese Regentschaft und besonders an den
,Herzog von Friedland” wieder ausgeldscht werden sollte, heute denkt
man anders, nicht zuletzt tiber die Verwaltungsreformen, die Wallenstein
damals im Lande durchzufithren sich anschickte. Im achtzehnten Jahrhundert
war es still. Die Folgen des dreibigjahrigen Krieges, bei dessen Ende die
Stadt fast ausgestorben war, muBten iiberwunden werden. Aber in der
Zeit der Freiheitskriege regte es sich wieder madtig. Aud Kersting,
Giistrows bekanntester Maler, war unter den Freischarlern. Die Stadt
hatte inzwischen ein neues, kleidsames Gewand angelegt. Im neunzehnten
Jahrhundert wirkte hier von 1849 bis zu seinem 1870 erfolgten Tode
John Brindkman, der plattdeutsche Dichter und groBte Lyriker seiner Mundart.
Die Gegenwart stellt einen anderen Namen, einen Bildner und Didhter, in
den Vordergrund: Ernst Barlad, der seit langem in Giistrow lebt.
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VOGELPERSPEKTIVE VON WESTEN. AUS THOMAS, ANALECTA GUSTROVIENSIA 1706,

DIE KIRCHEN

eder der Giistrower Dom noch die Pfarrkirche kdnnen sich mit den
Riesen zu Litbeds und Wismar oder mit der Doberaner Klosterkirche
messen, Dennoch sind beide, besonders der aus der Frithzeit deutscher
Wiederbesiedelung stammende Dom, Bauwerke von Wudt und Charakter.
Die Gesdichte des Domes, der Collegiatstiftskirche, ist Zlter als die
der deutschen Stadt. Als im Frithsommer 1226 der noch im besten Alter
stehende First Heinrih Burwy II. von Rostodk im Sterben lag, brachte
er angesichts des Todes, ,mit grofer Furcht das Urteil des jiingsten Ge=
richtes erwartend”’, vor seinem Ende noch ein mit dem greisen Bischof
Brunward von Schwerin geplantes frommes Werk zum AbsdluB. ,Zur
Ehre des scredlichen Gottes, der mit gleicher Gewalt den Odem des
Fiirsten wie den des Bettlers hinwegnimmt, zu Ehren seiner unberiihrten
und ewig jungfriuliden Mutter Maria, des Evangelisten Johannes und
der seligen Jungfrau Caecilia” stiftete er an dem ,Giistrow genannten Orte”
eine Collegiatkirche nach der Ordnung des Hildesheimer Doms und stattete
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sie aus seinem Eigentum mit Besitz aus. In dem ostmedklenburgischen,
verddeten Grenzlande wollte Bischof Brunward das neue Collegiatstift zum
Ausgangs- und Mittelpunkt seiner kirchlichen Organisation machen. Doch
auf Grund élterer Redhte setzte der zielbewulite und diplomatische Bischof
von Kammin in Pommern seine Anspriiche auf das Stift durch, und schon
1230 gehoérte Giistrow zum Kamminer Sprengel.

Anfangs ging der Dombau nur langsam vonstatten. (Die Annahme,
daB das Kapitel in den beiden quadratischen Chorjochen des Doms bereits
eine fiir einen deutschen Ort Giistrow bestimmte, Zltere Kirche vorgefunden
habe, ist schon stilgeschichtlich unhaltbar; die Formen weisen auf die Jahr=
hundertmitte hin. Ferner wiirde man die dltere Kirche, wenn je ein Ort
mit Kirche bestanden hitte, nicht an der Stelle des Doms, also am Auflersten
Stadtrande, zu suchen haben, sondern da, wo aud wirklich mit oder nach
der Griindung der deutschen Stadt die Pfarrkirche errichtet wurde.) Seinem
Rang entsprechend war der Dom in stattlichen Verhéltnissen geplant und,
verglichen mit der Zisterzienserbauweise, groBartig gedacht. An den ge-
ringeren Mitteln mag es gelegen haben, daB der 1226 oder kurz danach be=
gonnene Bau von dem rundbogigen Nordportal bis zu den Dreisdhlitzfenstern
und den Hingegewdlben des Chors mindestens ein Jahrzehnt bendtigte.

Der Dom (Tafeln 2—7) ist als kreuzférmige, dreischiffige Pfeilerbasilika
mit Langdor im ,gebundenen System’ angelegt. Urspriinglich hatte der
~ gerade geschlossene — Chor zwei Joche, das Querhaus hat drei, das
basilikale Schiff beschrénkt sich auf nur zwei und ist somit jetzt kiirzer als
der in hodchgotischer Zeit um den 5/8 Schluf verldngerte Chor. Im ganzen
eine noch auf romanischem GrundriB konzipierte, der Hauptsache nach im
Ulbergangsstil errichtete, sodann gotisch iiberbaute Badksteinkirche. Feldstein
wurde nur noch in Fundamenten verwendet, Der , Ubergangsstil” hat also
den Charakter des Baues bestimmt, Chor und Quersdiff kennzeichnen den
Dom nach Raum= und Formengefiihl im Lande als eine der Hauptkirchen
der , westfilischen” Kolonisation und als dem Kamminer Bau verwandt,
Gemeinsames weist ins Ursprungsland Westfalen, das den werdenden
deutschen Osten bevdlkerte und befruchtete.

Das Innere wirkt weitrdumig, dodh gedrungen bei einem Verhaltnis von
Breite zur Hohe wie 1:1,45, gar in dem um fiinf Stufen erhdhten Chor
bei durchgehender Scheitelhdhe der Gurtbdgen. Die Seitenschiffanlage ist
auffallend niedrig. Das Raumbild erscheint dennoch einheitlich. Die préchtig
reiche Gliederung von Chor und Vierung, den Bauteilen des Ubergangs=~
stils, nimmt im Schiff und nach Westen mehr und mehr ab zugunsten einer
strengen Gotik. Die zwei alten Chorquadrate, Querschiff und unteres
ArkadengeschoB des Langhauses gehoren ins dreizehnte Jahrhundert, um
dessen Mitte der Bau wieder stodkte. Das Hodhschiff, die Chorverléngerung
und das UntergeschoB des Turmes fallen bereits ins 14. Jahrhundert, 1335

8



konnte die Weihe stattfinden. Am AuBeren fallt das Fehlen der Strebe«
pfeiler auf;, markant sind die Einschnitte der Portale an den Quersdiff=
fronten. Auf der Nordseite schwingt noch der romanische Rundbogen unter
spitzbogigem Dreisdlitzfenster wie am Kamminer Dom, auf der Siidseite
sitzt aber bereits der Spitzbogen mit ringbesetzten Rundstdben am Portal.
Von den Seitensdhiffen entspricht nur das siidlihe noch dem Mittelschiff
mit vier kleinen Jochen, wihrend die ndrdliche Abseite in eine zweisdhiffige,
von drei gotischen Adhteckpfeilern aus Granitmonolithen gestiitzte Halle

GRUNDRISS DES DOMES

umgewandelt wurde. Romanische Formen an der Giebelwand des nérd-
lichen Querschiffs, Rundbogenfriese, Stromschichten (mdglicherweise auch an
der abgetragenen, geraden Chorostwand), gehen neben fortgesdiritteneren
Bildungen einher. Im Inneren werden die entwidkelteren Gewdlbedienste
der Chorjoche mit attischen Basen und pflanzlich dekorierten Keldhkapitalen
versehen, gleich den vor rechteckigen Vorlagen stehenden Halbsédulen, die
den Triumphbogen tragen. Einfach gegliedert sind dagegen die unter sich
im Fortgang des Baues verschieden gestalteten Vierungspfeiler. Im siid=
fihen Querschiff laufen die Gewdlberippen auf reichere Dienste auf. Sie
sind wie an der Sitdwand des Langhauses, im Gegensatz zur Nordwand,
nicht bis zur Erde herabgefiihrt, sondern endigen auf voll geformten Blatt~
konsolen von eigenem Reiz.

Massig ragt der Turm im Westen, nach mérkischer Art im GrundriB
queroblong dem Schiffe vorgelagert. Dreigeschossig, gededst mit einem eben=
falls quergestellten Kriippelwalmdach. Diese Turmform und Bedachungsart
zeigen im Umkreis nur noch die zum Ardhidiakonat Gistrow gehdrigen
Kirchen von Redknitz und Biilow. Die Geschosse werden voneinander durch
glasierte Kleeblattbogenfriese getrennt. Die beiden oberen sind erst im
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spiten 15. Jahrhundert vollendet. Besonders schon ist die rhythmische
Gliederung des Aufleren durch die Vermehrung der Fenster und Blend=~
arkaden von GeschoB zu GesdhoB. (Ernst Barlach fiigt der Komposition seines
mit , Gotik” angefiillten Holzschnitts aus dem Zyklus ,Die Wandlungen
Gottes” auch die charakteristishe Form des Giistrower Domturms ein.)

Die Pfarrkirche, St. Marien= und Marktkirche, beherrscht als breite
Masse, doch bei gotischem Vertikalismus der Schiffe, die Stadtmitte. Ihre
heutige Form ist das Ergebnis eines griindlicen Durchbaues — im spit=
mittelalterlichen Sinn — aus den Jahren 1880—83, Danach haben wir eine
Hallenkirche mit drei fast gleichen Schiffbreiten und gleichen Hohen vor uns.
Im Osten, wo die Kirdie an die Hintergiebel des Rathauses stoBt, sind
alle drei Sdiffe in einer Front gerade geschlossen. So ist der Chor nach
innen gezogen, und mit ihm ergeben sich im Langsschnitt insgesamt vier
Jodhe. Auf der Westseite kommt der inkorporierte Turm hinzu, quadratisch
im Grundrif und flankiert von Abseiten. Strenge Adhtedkpfeiler tragen ein
reiches Sterngewdlbe, dessen Dienste wenige Meter unterhalb einfacher
Kapitelle auf Konsolen endigen. Die Sdiffe sind einzeln mit Sattelddchern
gededkt, im Gegensatz zu den Rostodker Hallenkirchen, deren drei Schiff~
breiten ein einziges, berhdhtes Dach krént. Den Turm, der im Ober=
geschoB durch Spitzbogenblenden reich gegliedert ist, ziert ein ins Adtedk
itbergefiihrter, barodser Helm.

Die erste Kunde von einer Pfarrkirche stammt aus dem Jahre 1308.
Diese Kirche war dem Dom unterstellt. Beide Gotteshiuser bleiben das
ganze Mittelalter hindurch eine kirchenpolitische Einheit. Wir héren von
der Stiftung zahlreicher Vikareien und der Bildung von Bruderschaften an
der Pfarrkirche, die die Einrichtung besonderer Kapellen erforderten. Am
28, Juni 1503 fielen die alte Pfarrkirche und die HI.-Blutskapelle einem ver=
heerenden Stadtbrande zum Opfer. Karl Schmaltz, der Geschichtsschreiber
des Kirchenbaues in Medilenburg, nimmt fiir die zerstorte Kirche das basi-
likale Schema nach Art des — etwas jiingeren — Chors von St. Jiirgen
zu Wismar an. (Vermutlich hatte sie Rundpfeiler mit vorgelegten Diensten.)
Mit der groBartigen Entwicklung hanseatischer Hochgotik hat sich so dies
Schema, ausgehend vom franzdsischen Kathedralsystem der Liibedker
Marienkirche, wie in Wismar und Rostods so audh in Giistrow, allerdings
mit vereinfachter Chorbildung, durchgesetzt. Die westfilische Hallenkirche,
die vorher fiir die groBeren stidtischen Bauten noch bestimmend war, mufte
danach bis zum Ende des Mittelalters der hodhgotischen Basilika weichen.
Der eifrig betriebene Wiederaufbau nach dem Brande bringt die Um-
wandlung in eine Hallenkirche, dodh bleibt der Umbau als Ganzes stedken.
(Aus Platzgriinden, wegen des nahe an die Chorpartie stofenden Rathauses,
das eine weitere basilikale Langsentwicklung ausschloB, bot jetzt allein die
Hallenanlage Ausdehnungsméglichkeiten nach Héhe und Breite.) Wenn
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auch mit Hilfe der Stiftung eines vierzehntigigen Ablasses 1508 die Kirche
bereits wieder geweiht und dem Gottesdienst iibergeben werden konnte,
war auBer dem Mittelschiff nur das nérdliche Seitenschiff zur vollen Hohe
der Halle emporgefiihrt. Auf der Siidseite schlossen sich zwei niedrige
Kapellenreihen an, auf der Nordseite lag ein weiteres Schiff mit auffallendem
Breitenverhaltnis. So ist die jetzige Hallenkirche aus einem Konglomerat von
finf ungleicdmabigen Schiffen des spatmittelalterlichen Umbaues entstanden.
Eine, wenn auch spite Baubeendigung, mag die einstige, vielleicht noch gré=
Bere Planung (vier oder fiinf Schiffe) in ihren Hauptziigen verwirklicht haben.

Die schon erwihnte Hl.-Blutskapelle wurde gegen die Mitte des 14. Jahr=
hunderts errichtet, und zwar im nordlichen Stadtteil, nahe der Mauer und
auf der Stelle der im Verlauf von Judenverfolgungen zerstérten Synagoge.
Als Ersatz fiir die dann abgebrannte Kapelle stifteten 1509 die Herzége
Heinrich und Albrecht ein Franziskanerkloster ,,von der rechten Observanz”,
das letzte dieser Art im Lande, das 1550 zusammen mit dem Dombkapitel
auf Grund der Besdhfiisse des Landtags zu Sternberg wieder einging. Seine
Baulichkeiten wurden profanen Zweden zugefithrt, doch muf die mit einem
Turm anscheinend versehene Kirche noch eine Weile gestanden haben. Sie
ist auf Vice Schorlers Rolle, die uns die einzige existierende Abbildung
der Franziskanerkirche vermittelt, am unteren Stadtrande (eben mit dem
Blidk von Norden her!) eingezeichnet. An die einstige Stitte, die audch auf
dem Stich bei Thomas (E) deutlich wiedergegeben ist, erinnert heute noch
der Name ,Klosterhof”, In der Nahe, an der ,Armsiinderstrafie”, zum
Teil malerisch iiberbaute Reste der Stadtmauer.

Es wurden in Gistrow drei weitere Kapellen gebaut, von denen die
zum HI. Geist, hinter dem Schlof nahe dem Gleviner Tor, und die Ger=
trudenkapelle auf dem Friedhof vor dem Hagebddker heute noch stehen.
Beide stammen aus dem 14. Jahrhundert und sind einsdhiffig; nur die Ger=
trudenkapelle ist polygonal geschlossen. Merkwiirdig an ihr auch das aufen
mit Ziegeln iiberblendete, nur im Inneren sichtbare Fachwerk. Die dritte,
die St. Jirgenkapelle vor dem Miihlentor, ist schon im 16. Jahrhundert
versciwunden, etwa zur selben Zeit wie das auf dem rechiten Nebelufer
gelegene Kirdilein von Altgiistrow. Dieses und St. Jiirgen unterstanden
dem Dekan von Biitzow und damit dem Schweriner Bischof.
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PLASTIK UND SCHMUCKENDE KUNSTE

MITTELALTER

Die kiinstlerische Ausstattung der Giistrower Kirchen besteht heute iiber=
wiegend aus Plastik. Hinzu kommen beachtenswerte Leistungen des
Kunsthandwerks. Malerei von Bedeutung findet sich nur noch an Altdren.
Dekorative Wandmalerei, einst notwendiger Bestandteil dieser mittelalter~
lichen Kirchenrdume des Badksteingebiets, ist nicht mehr vorhanden. So
verschwindet die alte, farbige Ausmalung des Doms bereits um die Mitte
des 17. Jahrhunderts; Lisch spricht 1865 nur noch von Darstellungen der
Passion und des Jiingsten Gerichts an den Winden der Leichnams= oder
Kreuzes-Christikapelle, wie auch v. Sprewitz um 1835 nod vorhandene,
jetzt iibertiinchte Wandmalereien in der HI. Geistkapelle erwihnt.

Wenn audh Giistrow im Mittelalter Doberan als Stitte plastischer Schufung
und Kultur nicht erreicht, treten uns doch stets neue, einheimische oder ein=
gefithrte Werke von Rang entgegen, die auf einen anspruchsvollen Sinn
der Gemeinde sdhliefen lassen. Der Formenaustausch, ohne Bindung an
lokale Werkstitten, ist hier wesentlich. Wir haben in den erhaltenen mittel-
alterlichen Holzskulpturen zum mindesten eine volkstiimliche und lebendige
Kunst voll Andachtsstimmung vor uns. Die Renaissance geht danach mehr
auf Pradhtentfaltung aus; Steinskulpturen, in Marmor und Alabaster, von
Meistern aus deutschem Siidosten und Flandern ergénzen und bereichern
das Bild.

Das ilteste Werk im Dom ist der grofe Crucifixus aus Eicenholz,
heute an der Siidwand des Langhauses, ehemals Triumphkreuz der Kirche
(Tafel 10). Eine kraftvoll=derbe, einheimische Arbeit um 1370, die etwa aus
der gleichen Zeit stammt wie das Crucifix des Doberaner Laienaltars und
ihren Formen nach einen Ubergang von der &lteren idealen Richtung zum
Realismus des spiteren Mittelalters bildet. Die Enden der reich behandelten
Kreuzesbalken tragen in VierpaBformen Reliefs der Evangelistensymbole. Das
charaktervolle, in seinen Grundziigen noch streng komponierte Werk weist
Partien von ergreifender Schonheit auf bei typisch medklenburgischen Bildungen.

Jinger und im einzelnen entwickelter ist der eichengeschnitzte Leviten=
stuhl oder Dreisitz, jetzt an der Stidwand des Domdors (Tafel 11). Er
muB um 1400 oder kurz danach entstanden sein. Wir besitzen ihn nur
nodi in einer modernen Zusammensetzung, unter Verwendung der gut er=
haltenen beiden Wangen als Hauptteile. Dargestellt sind auf den fiinf
Reliefs der linken Seite Szenen aus den sieben ,Freuden Marid”: Vers
kiindigung, Heimsuchung, Geburt Christi und Anbetung der HI. Dreikénige.
Die letzte Szene verteilt sich auf zwei Felder, Die rechte Seite zeigt von
unten nach oben finf Bilder aus der Passion: Abendmahl, GeiBelung,
Kreuztragung, Kreuzigung und Auferstehung. Im oberen Feld der
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Anbetung kniet der alteste, kahlképfige Konig vor der thronenden Madonna,
der er den Kelch darreicht; hinter ihm ein Page mit der Krone. Darunter,
verschieden in Tracht und Lebensalter, die beiden anderen Kénige. Die
hohen, tiberschlanken und undurchbrochenen Wangen sind im allgemeinen
charakteristisch fiir niederdeutsche Gestithle, wofir es in Medklenburg aufer
in Wismar noch Beispiele in Doberan und Rébel (diese im Schweriner
Museum) gibt. Ihr Schépfer wird dem Kunstkreis der Magdeburger und
Bremer Werkstatt jener Zeit nahegestanden haben; er ist auflerdem von
der bis in die Ostseegegend reichenden Prager Kunst der Parler beriihrt.
Das Ergebnis war wie bei den lteren Teilen des Gestiihls von St. Jirgen
zu Wismar oder dem frithen Poeler Altar eine Verschmelzung mit nieder=
deutschen Elementen. Der malerishe Zug, der die Magdeburger Gestiihl=
reliefs schon auszeichnet, dringt hier erst teilweise durch.

Der Hodaltar des Doms (Tafeln 12 u. 13) vereinigt in einem gewal=
tigen Schrein mit zwei Doppelfliigeln heimische Plastik und Malerei. Den
Mittelteil des Schreines fiillt eine vielfigurige Kreuzigungsgruppe der Art,
wie sie schon mit Beginn des 15. Jahrhunderts in Liibeck einsetzte. Rechts
und links von dieser Gruppe stehen zwei Reihen Heiliger, die sich in den
Innenfliigeln fortsetzen, und zwar oben die Apostel und Patrone unter
schfanken, aufgelésten Baldachinen, unten kleine Sitzfiguren, ein Schema,
das vom Kirchdorfer Altar auf Poel und manch Liibischem Werk ausgehend,
fir die mecklenburgischen Altdre maBgebend wird. Die beiden Stifter, die
Herzége Magnus II. (1441 —1503) und Balthasar (1451 ~1507), der eine
im Harnisch, der andere im geistlien Gewande, knieen, jugendlich auf=
gefaBt, vor dem Gekreuzigten zu beiden Seiten des medlenburgischen
Wappens. Die Arbeit ist als Ganzes, auch des damals neu eingefihrten
fiinfschildigen Wappens wegen, kaum viel vor 1500 fertiggestellt und sie
setzt die Reihe der Rostodcer Altdre von St. Nikolai und Heiligkreuz fort.
Niederlandischer Einschlag scheint sich in den Fliigelmalereien auf dem Wege
tiber Litbedk bemerkbar zu machen. Denn Liibedk, die , geistige Koénigin der
Ostsee”, hat wohl in vielem auch bei diesem sonst derb-einheimischen
Werk Pate gestanden. Wie anderswo scheinen die Typen der Apostel und
Heiligen bereits der biirgerlichen Sphére entnommen.

Heinrich Wolfflins Wort vom ,,berauschenden Stil” der Spatgotik paBt
auf die Gistrower Domapostel (Tafeln 5, 14, 15). Urspriinglich fiir den
Schrein eines madhtigen Altars gedadht, stehen jetzt diese fast lebensgrofien,
eichengeschnitzten Gestalten gleich ausladenden Hodhreliefs an den Pfeilern
des Langhauses. Trotz der teilweise auffallenden Bewegungen sind die
Figuren gebundene Plastik und lassen sich je mit einem Rechteck umreifien.
AuBer dem Evangelisten Johannes, der in Tednik, Form, Haltung und
GréfenmaB aus der Reihe fallt, entstammen alle der gleichen Werkstatt.
Lange glaubte man, sich diese erstaunlichen und drastishen Zeugen der
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spétgotischen Stilepoche nur aus siiddeutscher Schulung erkldren zu kénnen.
Dod unter der durch nichts mehr gehemmten technischen Sicherheit und
Freiheit, unter ihrer Wudit und Einheitlichkeit, verbirgt sich auch eine
schwere, norddeutsche Art. Innerhalb der Gruppe selbst stehen wie zum
Ausgleich die Temperamente einander gegeniiber, Einmal die hastig aus~
schreitenden oder mit lebhafter Geste im Raume sich bewegenden Apostel,
Streiter Christi, mehr nody, Landsknedite. Dann aber die in sich gekehrten,
versonnenen Gelehrten und Ménche unter ihnen. Ihre faltigen Kutten oder
traditionellen Gewénder heben sich wirksam von den Landsknechtsuniformen
der anderen, von den geschlitzten Wamsen und schlappenden Kuhmaul=
schuhen ab. Sie agieren heftig mit ihren Attributen. Drehungen aus der
Kérperachse, mitunter bis zur Riickenansicht, ergeben ein kreuzweises
Gegenspiel der Glieder. Kithne Verkiirzungen finden ihren Vergleich fast
nur noch in der spéteren Malerei. Mit der Einzelfigur schaltet der Schnitzer
vollig frei, er unterschligt gern ganze Glieder und mehrmals — un=
begriindet — die Ohren. Damit streift derselbe Virtuose, der an Mulden
und Falten das Holz bis zur Papierdiinne herauszuschilen wagt, die Manier.
In dem nachdenklich auf die Sége, sein Marterinstrument, gestiitzten ,,Simon*
und dem mit der Lanze dahinschreitenden , Thomas” mit seiner lebhaften
Sprechgebirde, geben unsere Tafeln zwei charakteristische Beispiele aus
der Gruppe. Nodh eine Besonderheit sei vermerkt: der Apostel Paulus ist
hier bartlos und in Kardinafstracht dargestellt. DaB die Figuren bereits
alle ,gefalit’” waren, was also eine nahe Fertigstellung des Altars an~
nehmen liefe, geht aus dem Zustand der Apostel keineswegs einwandfrei
hervor; jedodh ist aus der Zuricdhtung und dem Schnitt der abgeplatteten
Gewandpartien die Absicht einer Bemalung bestimmt anzunehmen. Im
Gegensatz zu dem etwas ilteren ,Johannes Ev.” stammen die elf Apostel
erst aus der Zeit von 1530—35. Mit ihrer Herkunft hat man sich, seit
sie nach jahrhundertelanger Verkennung im Laufe der allerfetzten De-
zennien wieder zu Ehren gekommen sind, viel beschiftigt. Heute sehen
wir in ihnen Hauptleistungen der glanzvollen Litbecker Kunst der Spatbliite,
Ihr Meister ist nach dem Stand der Forschung Claus Berg, bekannt vor
allem durch den figurenreichen Odenser Altar in Dinemark. Solange Akten
und Wappen nicht anders reden, bleiben wir bei dieser jetzt iiblichen
Zusdreibung. Mandes muB, soweit nicht als Zeitstil anzusehen, ,von
innen heraus” begriffen werden, anderes wieder erklart der Werkstatt=
betrieb. Und dodh, welch ein faszinierender Zusammenklang! Absicht und
Ausfithrung gehen ineinander auf,

Am Ende des Mittelalters ist auch die monumentale Triumphkreuzgruppe
der Pfarrkirche entstanden ¢s. auf Tafel 9y). Was an ilteren Werken hier
vereinigt gewesen sein mag, fiel dem Brande von 1503 zum Opfer. So
haben wir in diesem Crucifixus und seinen beiden Assistenzfiguren Maria
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und Johannes, die noch von den nadkten Stammeltern flankiert wurden,
einen wudtigen Ausklang der einheimischen, mittelalterlichen Eichenschnitz=
kunst. Verglichen mit den Domaposteln erscheinen diese Figuren freilich
naiv und biirgerlih. Nach dem Pfarrkirchenregister von 1632 wurde die
Gruppe im Jahre 1516 aufgestellt. In ihrer schwerfilligen Art sind die
derben Figuren echt und tiberzeugend. Sie waren lange Zeit aus der Kirche
entfernt worden, bis die neueste Zeit sie wieder zur Geltung brachte und
~— wenigstens das Kreuz mit Maria und Johannes — ihren alten Platz
itber dem Chor einnehmen lief. Auf die Gesamtwirkung aber miissen wir
verzichten, solange Adam und Eva, die interessantesten Stiicke aus der
Gruppe, auf Grund eines Kaufvertrags im Schweriner Landesmuseum
untergebracht sind. Sie sind markante Arbeiten einer Ubergangszeit und
suchen auf engem Raum das Erbe des naturalistischen 15. Jahrhunderts mit
neuen Tendenzen zu durchdringen. Von Baumstiimpfen ranken blétter=
besetzte Aste vor die Scham der nadkten Gestalten. Das fiinfteilige Werk
als Ganzes miiBte gewaltig wirken; auflerdem ldge in der Vollstandigkeit
sein besonderer Wert.

Von Liibedker Eleganz ist eine ebenfalls spatgotische Strahlenmadonna.
Nahezu vollplastisch steht die Titularheilige der Pfarrkirche als Gekronte
auf der Mondsichel, das Kind in den Armen.

Das Hauptausstattungsstiick der Pfarrkirche ist der Aufsatz des Hodh=
altars (Tafeln 12 u. 13). Bin Wandelaltar mit Doppelfliigein, wie der im
Dom ein ,Pentaptychon”. Seine Aufstellung ist im Jahre 1522 erfolgt.
Der gut erhaltene Altar wurde bei der letzten Restaurierung der Kirche
1883 aus jahrhundertelangem Verstedk wieder an seinen Platz im Chor
gebracht, Neben dem bekannten Altar in der Briefkapelle der Litbecker
Marienkirche ist er im Umkreis das bemerkenswerteste Beispiel fiir die in
der Spitgotik blithende flandrische Exportkunst. Doch mischen sich in die
spatgotischen Formen schon erste Renaissanceelemente, und mit den
Malereien bringt dies Werk bereits etwas von dem Geist des niederlin=
dischen , Romanismus” ins Ostseegebiet. Noch vor 1520 wird der Altar
in Auftrag gegeben worden sein, wahrscheinlich von der Giistrower Katha=
rinenbritderschaft. Denn die Malereien behandeln (teilweise in einer bereits
etwas altertiimlichen ,erzdhlenden Darstellung’) Gestalt und Gesdhichte
Katharinas, der Heiligen von Alexandrien, gleitmiBig und gleichwertig
mit der Mariens. Als weitere Schutzheilige nehmen die Apostelfiirsten
Petrus und Paulus in voller Figur die AuBenseiten der AuBenfliigel ein.
Die Innenfliigel zeigen einmal neben der Verkiindigung Mariae als Haupt=
szene unter Rundbogendffnungen einer Frithrenaissancearditektur Tempel=
gang und Verlobung, dann dementspredend hinter der Enthauptung
Katharinas den Feuertod des durch sie bekehrten Philosophen und ihre
miBlungene Réderung, Diese beiden farben- und figurenreichen Tafeln
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werden flankiert von den Riidkseiten der Aubenfliigel, auf denen die zwei
Patroninnen feierlich in Girten stehen; zu FiiBen Katharinas deren Peiniger,
Kaiser Maxentius, Edit vlamisch ist die liebevoll behandelte Landschaft.
Hinter der Madonna bauen sich jene uns durch Patinir ¢+ Antwerpen 1524)
gelaufigen, dolomitenartigen Berggebilde auf. Mittelschrein und aufgeklappte
Innenfliigel schliefen als Festtagsseite des Altars ein plastisches Szenarium
der ,Passion ein. Die zierlich aufgeldste Architektur ist von figurenreichen
Gruppen angefiillt. Das Ganze glanzt in iippiger Vergoldung und ver~
shwenderischer Polychromie. Die Mitte des Schreins nimmt die Kreuzigung
auf, die Seiten fillen in zwei Geschossen je sechs Ausschnitte aus der
Passion. Auf scrigem Grunde sind die rundplastischen Figiirchen in die
Schreintiefe hineingestellt. Perspektivische Verkiirzungen in Architektur und
Landschaft bestimmen zugleich das grofenmaBstibliche Verhaltnis der Fie
guren innerhalb der Gruppen. Baldachine itberdachen die Szenen, im Maf-
werk ist der Spitzbogen dem Rund gewichen, und die Horizontale herrscht
vor. In der Predella steht die Figur Christi mit den Aposteln; die mit
Wappen und Heiligen durdhsetzte Altarbekrdnung ist erneuert,

Als Schnitzer hat sich der Briisseler Jan Bormann auf der Schwertscheide
des rechten Kriegers in der »Kreuztragung” bezeichnet. Die Herkunft des
Altars aus Briissel ist ferner durch die mehrfache Stempelung ¢, Bruesel)
am untern Rand des Schreins und der Innenflitge! gesichert. (Analog dem
Stempel der Antwerpener ,Hand” auf dem Altar der Liibedier Brief=
kapelle.) Bormanns Werkstatt lieferte Schnitzaltére nach festen Modellen,
So befindet sich u. a, noch einer in Schweden, der gruppenweise mit dem
Gistrower iibereinstimmt. Als Maler der Giistrower Altartafeln war,
zuriickgehend auf die alte Ulberlieferung, Bernaert van Orley ¢+ 1542 in
Briissel) genannt. Orley, am Hofe der Statthalterin Margarethe, malt nach
Jan Gossaert als einer der ersten in jenem ,romanistischen” Sinne, der
die fremde, aberlegene und schéne Form des Siidens mit der heimischen
verschmelzen will. Sein Stil hat sich aber zu der Zeit, als der Giistrower
Altar entstand, durch die enge Beriihrung mit der italienischen Kunst schon
so weit zur ,schmeichlerischen Schénheit Raffaels”” hingewandelt, und seine
Raumauffassung ist gegen frither so verindert, daB die noch mehr in der
altniederlandischen Formen- und Farbenwelt befangenen Tafeln trotz ihrer
Familienéhnlichkeit mit Orleys Arbeiten nicht von diesem herrithren kénnen.
Wohl ritckt der Altar in die Werkstattnihe des Briisseler Malers, von
dessen Stil schon frithe Ausstrahfungen in Antwerpen zu finden sind.
Diese scheinen sich auf unserem Altarwerk mit denen aus der landschaft=
lichen Welt Patinirs gekreuzt zu haben. Die neuere Forschung nimmt so auch
einen vermutlich in Antwerpen titigen , Meister des Giistrower Altars’ an,
von dem man bereits weitere Werke kennt, eine figurenreiche ~Kreuzigung"
Schleibheim) oder ein Martyrium der HI. Katharina (Russ, Privatbesitz),
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Merkwiirdig beriihrt die Farbengebung der Gewénder auf den Auflen=
tafeln des Giistrower Altars; ohne vergleichen zu wollen, erinnern uns
die Mantel dieser betonten Standfiguren in ihrem blausdhattierenden Wei
oder in dem leuchtenden Rot itber Griin nicht rein duferlich an die farbige
Komposition der Apostel Diirers, die wenige Jahre darauf entstanden sind?
Selbst wenn der Niirnberger Meister auf seinen vielen Géngen durch Ant-
werpener und Briisseler Werkstétten, in denen er sich ,alles ganz genau
ansah’ und merkte, zufillig den damals um 1520~21 ‘in Arbeit befind=~
lihen Giistrower Altar nicht gesehen haben sollte; in der Farbe und in
der malerischen Feinfiihligkeit ist das Gemeinsame zu suchen, das audh diese
bescheideneren Tafeln irgendwie, aus der Zeit heraus, mit jenen verbindet.

NACH 1550

Ein Blick in den Domdor und ins nordliche Querschiff zeigt neben den
Schépfungen des Mittelalters solde, die eine verinderte geistige und
kimstlerische Einstellung voraussetzen. Der Brudh tritt mit der Reformation
ein. Die firstlichen Denkmiler an der Nordwand des Chors, die Epitaphien
im Querhaus, die Kanzel am nordéstlichen Vierungspfeiler, die neue Taufe
in der Vordergrundsmitte, schlieBlich auch das barodse Denkmal in der
Halle, seien herausgegriffen (Tafeln 7, 16, 17), Sprengten Figuren wie die
wenige Jahrzehnte ilteren Apostel in ifirer Bewegtheit scheinbar jeden
Rahmen, so finden wir bei den Werken der Renaissance die Auslésung nach
der dekorativen Seite hin. Ihr System halt alles in statuarischer Festigung,
gleih ob unmittelbar als Karyatide oder in der sogenannten Freifigur,
Sdhlesische und vor allem niederlindische, dazwischen audch sachsische Meister
schaffen die neuen Werke. Der Stein verdringt in der Regel das Holz;
an Stelle der Heiligenfigur und des Altars entstehen biblische , Historien”,
Allegorien oder Bildnisse und Grabméler — der Fiirstlichkeiten, Gelehrten
und Biirger. Der mittelalterlihe Grabmaltyp wird vom représentativen
Epitaph verdringt. Neben Schwerin und Doberan ist der Dom zu Giistrow
die widtigste ,Nekropole” des einheimischen Fiirstenhauses. Was hier
unter Herzog Ulrich an Denkmalskunst entstanden ist, reiht sich nach
GrdBe, Form und Material den bekanntesten Monumenten, die damals
den Kirchenhallen in deutschen oder benachbarten Léandern einverleibt
wurden, an, so dem Moritzgrab zu Freiberg in Sachsen, den ungefahr
gleichzeitigen Denkmalern des Kolner oder Kénigsberger Doms, denen in
Prag, Emden und Jever. Allen stehen die Gisstrower Werke nahe durch die
gemeinsame niederlindische Herkunft oder Schule. Die drei Fiirsten=
monumente an der nordlihen Chorwand sind reich ausgestattete Wand=
griber, (die eigentlichen Grabstitten befinden sich unter dem Chor). In
Materialverarbeitung und Aufbau bilden sie den hauptsichlich von der
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Antwerpener Werkstatt des Cornelis Floris festgelegten Typ weiter. Schopfer
der Giistrower Denkmiler, an denen jahrzehntelang gearbeitet wurde, ist der
nachmalige Hof baumeister und Bildhauer Philipp Brandin aus Utredht, einer
der widhtigsten Kiinstler der Renaissance in Medlenburg, wo er mit vielen
Gehilfen, ebenfalls meist Niederldndern, von 1563 bis zu seinem Tode,
1594, titig war und die niederlindische Richtung befestigte. Auf dem
Gebiete der Grabmalkunst wurde dieser Meister, der zugleich ein begabter
Portritplastiker war, hier etwa von 1570 an fithrend und stilbestimmend.

Mit technischer Genauigkeit und Durchbildung der Details, denen Stiche
des Vredeman de Vries und andere Vorlagenwerke der Zeit — im
Kostiimlichen die von Jost Ammann ~— zugrundeliegen, sind Figuren,
ardhitektonisdie Glieder und Ornamente ausgefithrt. Den Hohepunkt im
Schaffen Brandins und seiner Werkstatt bedeutet neben der sandsteinernen
,Genealogie”, der Stammtafel des medklenburgischen Fiirstenhauses, und
dem Kleineren marmornen Epitaph der Herzogin Dorothea das dreiteilige
Denkmal Ulrichs ¢+ 1603) mit seinen beiden Frauen, Elisabeth von
Dinemark ¢} 1586) und Anna von Pommern ¢t 1626). Vor einer mit
Stammbzumen bedeckten Riidewand knieen hier unter dem reich besetzten
und von madtigen Karyatiden getragenem Gebilk die drei Bildnisgestalten
der Verstorbenen, vor reichen Pulten betend in Profilstellung, (datin audh
das franzésisdie Grabmalmotiv aufgreifend), Vergoldung belebt den weilien
Marmor der Figuren und Wappen sowie den farbigen der Acrditektur.
Kurz vor 1600 erst wurde das bereits um 1575 begonnene Monument
nach dem Tode Brandins von den Gehilfen Midow und Berning vollendet.

Die steinerne Dom-Kanzel mit biblischen Reliefs ist anliBlich der von
Elisabeth, Herzog Ulrichs erster Gemahlin, betriebenen Restaurierung in
den sechziger Jahren des Reformationsjahrhunderts errichtet. Ihr Meister ist
woh! kein anderer als der Schopfer der ehemaligen Schweriner Domkanzel
und des Magnusepitaphs in Doberan, Johann Baptist Parr, aus der Familie
der Ardhitekten und Bildhauer im Dienste der medklenburgischen Herzdge,
auch sein Bruder Christoph Parr mag als Reliefbildner an dem Werke,
das in diesen schlesischen Kinstlerkreis gehdrt, mitbeteiligt sein. Dody
nicht nur der Dom, sondern auch die Pfatrkirche hat in diesen Jahrzehnten
anhebenden lutherishen Gottesdienstes eine Steinkanzel erhalten (1583).
Mit Propheten und Aposteln als Karyatiden sowie Reliefs in den Briistungs=
feldern ausgestattet, weist sie in ihren Schmuckelementen in die nieder=
fandische Richtung, die uns besonders von Stodimanns Kanzel in St. Petri
zu Rostodk ¢1588) her bekannt ist.

Kurz nach 1600 kam das reiche Stralendorffsche Hangeepitaph ins nérd=
fiche Querschiff des Doms. Es ist zweigeschossig und stellt eine Mischung
aus niederlindischen und obersichsischen Formen dar. Ganz den Geist
hollindischen, strengen Barodks verrat das Denkmal des Geheimrats
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Ginther v. Passow, 4 1657, (vgl. Tafel 5. Der sdhlichte Sarkophag aus
weiBem und schwarzem Marmor ist mit shweren Edvoluten besetzt.
Auf ihm kniet die lebensgroBe Figur des Verstorbenen. Charles Philippe
Dieussart, Architekt und Bildhauer am Gistrower Hofe, hat dies Freigrab
geschaffen, das einzige seiner Art im Lande neben dem alteren Schweriner
Christophdenkmal von Coppens und Détebers Monument des Samuel Behr
in Doberan. Ins adhtzehnte Jahrhundert riickt schlieBfich das mit marmornem
Medaillonbildnis geschmiidkte Epitaph des Dr. Gludk (f 1707) hinein, teil=
weise eine Arbeit von Thomas Quellinus, dem in Antwerpen und Litbedk
titigen Meister, Noch einmal kommt die Kunst auf dem alten Weg
nach Giistrow, doch die Formen haben sich griindlih gewandelt. Ein
neuer Typus wird hier provinziell abgewandelt unter Verwendung von
Portrit, Eroten, Schideln, Gerippen, Stundenglisern. Das Ganze aus

Anstrich, Brecciaimitation, verschiedenartigem Marmor, nicht mehr rein,
halb Sarkophag, halb Insdhrifttafel — —

KUNSTHANDWERK

Die Giistrower Goldschmiedekunst mag nach der Mitte des 16. Jahr-
hunderts, als nach den Reformationswirren wieder Ordnung in die Stadt
einzog, besonders geblitht haben. Von Meistern dieser Zunft erfahren
wir noch durch reiche Epitaphien in den Kirchen, so von Matz Unger,
dem aus Pest stammenden Goldschmied Mathes Kreiten, oder von Hans
Kriiger, 1534—1583, von dem der grofe, silbervergoldete Prachtkeldh des
Herzogs Ulrich stammt (Tafel 18). Dieser Keldh, der sich in der Stifts=
kirhe zu Bitzow befindet, trigt die Jahreszahl 1555. In diesem Jahre
trat Ulrich, der bisher bereits Inhaber des Schweriner Bischofsstuhles ¢mit
dem Sitz Biitzow) war, sein Erbe als Herzog von Meddenburg-Gistrow
an, Treffliche Treib= und Ziselierarbeit, Steine und Emails, machen den
Schmudk des Ulrichkelches aus. Letzte spatgotische Grundformen werden
von Renaissancemustern itberdeckt. Am ‘gotischen, sechspassigen Fuf sind
in kriftiger Behandlung und starker Bewegung Apostel dargestellt. Auf
der Kuppa sitzen in Bogenfeldern, deren Zwidkel Engel fiillen, figuren=
reiche Reliefs biblischen Inhalts, Das Werkzeichen ¢wie am Epitaph zu
sehen) ist ein geteilter Schild, mit halbem Mond und halber Lilie.

Als eine treffliche Kunsttischlerarbeit in reiner Renaissance stellt sich
der grofe Ratsstuhl in der Pfarckirche, datiert 1599, dar. Neben dem
vermutlich einer Liibecker Werkstatt entstammenden Ratsstuhl der Georgen=
kirche zu Parchim besitzt die Giistrower Pfarrkirche im Lande das reinste
und reichste Beispiel fiir diese Gattung.

Eine wesentlich jiingere Schnitzerei, ausgesprochen heimischen Charakters,
ist die figurenreiche Tiir zur heutigen Taufkapelle der Pfarrkirche, 1729
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entstanden. Bhemals Aufentiir auf der Nordseite der Kirche — man
vergleiche hierzu hnliche barodke Beispiele an St. Marien und St. Petri
zu Rostodk —, zeigt sie im Halbrund @ber dem Gesims den auf Wolken
thronenden Salvator mundi. Nur noch von fern an das Karyatidenmotiv
erinnernd, stehen vor den Pfosten die grofen Gestalten des Moses und
Aaron, wihrend, von ovalen Kartusden umrahmt, flachgeschnitzte Reliefs
aus der Geschichte Noahs die Tiire selbst fitflen (Tafel 19). Nicht zu
iibersehen sind die schweren Messingkronleuchter, die, auf Grund von
bitrgerlichen Stiftungen, den Gustrower Kirchenrédumen von 1680 ab als
prunkvoll-feierliche Zutaten jene besondere Note geben, die uns durch
die stimmungsvollen Interieurs niederlandischer Maler vertraut ist. Aber
auch die Bisenschmiedekunst trug hier das ihre zur Auwusstattung bei, so
durch das meisterhafte Renaissancegitter, das vor der ganzen Lénge der
fiwstlichen Epitaphien im Domchor steht, und das etwas jiingere und
filligere Rundgitter in der seitlichen Nordhalle des Doms, das einst die
Fiinte aus der Brandinwerkstatt ¢1591) umschloB, beides Arbeiten von Rang.

Ein originelles Stiid mittelalterlichen Bronzegusses schlieBlich, ein Tir=
klopfer aus dem 14. Jahrhundert, befindet sich an der duberen Sakristei=
titre des Doms ¢frither am romanischen Nordportal). Abweichend von dem
tiblichen Lowenhaupt zeigt er einen bartigen, blittenbekranzten Dionysos=
kopf, der von Traubendolden und Weinlaub umrankt ist. Als Klopfer
hingt ein spatbronzezeitlicher, gedrehter Halsring in den Bartenden. (Ahnliche
Bronzekleinarbeiten in Litbedk, Stettin und Kolberg.)

MITTELALTERLICHER TURKLOPFER AM DOM
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ALTESTE ANSICHT GOSTROWS., GEZEICHNET VON VICKE SCHORLER, 1585

DAS SCHLOSS

iistrow besitzt eines der merkwiirdigsten Renaissanceschldsser in
Deutschfand (Tafeln 22—26). Es liegt auf der Stelle der alten,
1557 abgebrannten Burg der Fiirsten zu Werle ¢s. 0.). Der mittefalter~
lihe Bau wird urkundlih zum ersten Male 1307 erwihnt. ,Gustrowe
hus unde stat.” Ein Hinweis auf Marstall und Meutehaus 146t hierbei
eine Hofhaltung in diesem sicher schon élteren Burgschlof annehmen.
Im Gegensatz zu den um die Mitte des 16. Jahrhunderts im sog.
,Johann=Albredutstil”, der auf niederldndishen und oberitalienischen Ele=
menten beruhenden, farbenfreudigen Terrakottabauweise errichteten Fiirsten=
sitzen zu Wismar, Gadebusch und Schwerin steht das Giistrower Schloff
nach Grobe und Form vereinzelt im Lande. Aber audh innerhalb der
zeitgendssischen Baukunst nimmt es in Stilmischung und Material eine
Sonderstellung ein. An ihm wirkten Ardhitekten unter durchaus ver-
schiedenartigen kinstlerischen und materiellen Bedingungen. Die zwei
Verlaufslinien der Renaissance in Medklenburg schneiden sich an Teilen
dieses Baues. Einmal kommt das Neue oberitalienisch-franzésischen Cha=
rakters von Schlesien her iiber die sichsische Provinz, dann siegt die
niederlandische Richtung auf ihrem Zuge durch die Ostseegebiete. Aber
auch die Baugesinnung des Auftraggebers, des Herzogs Ulrich, dritckt sich
hier aus. An Stelle der humanistischen Feingeistigkeit seines alteren Bruders
Johann Albredht hatte er eine mehr realpolitische, organisatorische Begabung,
fiir die nicht zuletzt dieser wuditige Gruppenbau zeugt. Der ,italienische”
Blodk ist hier aufgeldst, das malerische Flachenelement der Johann=Albredht-
bauten einer vollen Plastik des Ganzen wie der Glieder gewichen.
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Das SchloB, dessen Nordostpartien 1795 abgebrodhen wurden, bot sich
in seiner Vollstandigkeit als rechteckige Vierfliigelanfage dar, mit der Haupt=
front nach Westen. Allein die Stidostedke blieb frei zum Ausblidk auf die
davor angelegten Girten; im 17. Jahrhundert war sie unter der Regent-
schaft Wallensteins einmal fiir kurze Zeit zugebaut worden. West= und
Studflige! hat Franz Parr, aus der in Schlesien (Brieg) tatigen, fombar=
dischen Baumeisterfamilie Pahr (Paar) stammend, in den Jahren 1558 bis
1565 errichtet, Gehilfen waren seine drei Britder. (Von 1571 an bauten
die Briider Parr audh in Schweden.)

Der AuBenbau des Schlosses ist energisch hodhgefiihrt, wenn in den
durdfaufenden Gesimsen auch die Wagredite betont wird. In der auf
Wirkung ausgehenden Durdbildung der Fassade mit bombastischer Rustika
und nadh oben zu variierter Quaderung sind Mafistab und Modellierung
auffallend kraftig. Die Werksteingliederungen werden itber einem Bads~
steinkern in Studk und Putz nachgebildet. Bei der starken Hohenausdehnung,
den steilen Déchern, hohen Schornsteinen, Eckpavillons, der Asymmetrie
der Hauptfront und den Giebelabsdliissen der einander durchdringenden
Flisgel kommt trotz regelméfiger Gesamtanlage weniger ein italienisch als
nordisch anmutendes Gesamtbild — wenn auch mit scheinbar franzésischem
Einschlag — heraus. Wir wissen, daB die Italiener Kompromisse mit
nordisiem Gesdhmads eingegangen sind. Bei Franz Parr, der bereits der
sweiten Generation auf deutsdiem Boden angehorte, wird dies erst redht
verstandlidh. Das Starkste leistete der Baumeister am Sidfliigel, besonders
durch die straffe Disziplin der Aufenfront, die sandsteinernen Hofarkaden
geben ein Seitenstiick zu denen anderer deutscher Renaissanceschidsser ab.
Hier und an dem Treppenturm und den Pavillons lassen sich die fraglichen
Bezichungen zur franzésischen Art, vor allem Du Cerceaus, vermuten,
doch nicht nachweisen. Eher schon ist die Kenntnis etwa sichsischer Bauten
vorauszusetzen, wodurdh sich mandher franzdsische Anklang mittelbar er=
(laren lieBe, Zuriikhaltender als die Fliigel Parrs ist das, was Philipp
Brandin aus Utrecht nadh dem Brande von 1586 auf der Nordseite an
Stelle eines alten Burgfliigels errichtete. Brandin sclof das Viered im
Norden und Osten ab; leider sind diese Teile abgebrochen ¢s. 0 bis auf
den halben Nordfligel mit dem Erkerturm und einem feingegliederten
Giebel als Abschlub des westlichen Haupttrakts. Der Niederldnder setzt
der reprasentativen Palastardhitektur Parrs den einfach ins Grofere Gber=
tragenen Wohnbau entgegen. Zartere Profile wirken gefillig. Seine kiihlere
Art zeigt dennoch ein sicheres dekoratives Fiihlen.

Von der Innenausstattung des Schlosses, das seit 1817 ,JLandarbeits=
haus” ist, geben nodh reiche Studkdedsen ein Bild ab. Frei, ohne Holzkern an=
getragene Reliefs geben Szenen aus dem Landleben, der Jagd und Schiffahrt
wieder (Tafel 26), Die Schipfer der Deckenplastiken sind im Kreise der
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SCHLOSSGRUNDRISS. UNTERGESCHOSS (EINGANGSHOHE), HEUTIGER ZUSTAND

Britder Parr zu suchen, italienische Studkarbeiten sind vermengt mit deutschem
Wesen und, besonders in ornamentalen Teilen, mit niederléndischen Details,
diese mogen auf Nadarbeitungen zuriidkgehen, zumal seit 1578 Brandin,
der spitere Hofbaumeister, die Bauleitung im Schlosse tibernahm.
Acdhitektonisch beachtenswert ist das Torhaus, ,Pforthaus”; als wohl=
proportionierter Baublodk steht es vor der breiten Schlofbritdse (Tafel 25).
Die gicbelbekrante Mitte wird kraftiy markiert. Den einheitlich zusammens
gefabten Baukérper dedkt ein Walmdach. Die in breiten Fugen abgesetzten
Quadern haben wie am Schlosse einen Badksteinkern. Das Ornament be=
schrankt sich auf die Inschrifttafeln iiber dem Torbogen und das giebel-
filllende Wappen, Formen des Ohrmusdelstils verbinden sich mit iippigen
Frudtgirlanden. Die Portalinschrift bezeugt die Errichtung unter Herzog
Gustav Adolph ¢+ 1695). Der klassizierende Gesamtcharakter erinnert an
niederlandischen Barodk. Zweifellos spricht dieser Bau fiir vereinzeltes Fort=
bestehen niederfindischen Einflusses in Giistrow. Aus stilistischen Griinden
ist er dem erwihnten Baumeister Charles Philippe Dieussart zuzuweisen,
einem Hugenotten, der iiber Holland und Hamburg in mecklenburgische
Dienste kam und dessen mit Kupfern ausgestatteter Foliant des , Theatrum
architecturae civilis” 1679 in Giistrow erschien. Sein Hauptwerk in Medklen=
burg ist SchloB Rossewitz bei Laage (1657). Das etwa gleichzeitige Torhaus
zu Gistrow ist auch ein Beispiel fiir sadiliche Zwedibauweise. Es reiht sich
hierin militarischen Gebiuden der Zeit wie dem Wismarer Zeughaus an.
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ENTWURF FUR DAS GOSTROWER ,, WOLLMAGAZIN® VON D. A. KUFAHL, 1823

BURGERBAUTEN

shrend andere niederdeutsche Stadte vom Alter Giistrows durch

die gotischen Badksteingiebel wenigstens ihr mittefalterliches Aus=
sehen noch ahnen lassen, zeigt Gistrow ein wesentlich jingeres Gesicht.
Der grofe Brand von 1503 ist die Hauptursache hierfiir. So gehen die
Formen der Biirgerbauten, von unwesentlichen Ausnahmen abgesehen,
nicht weiter als bis ins 16, Jahrhundert zuriik. Den an sich hier selteneren
Fadwerkbau vertrat bis vor wenigen Jahrzehnten ein mit reichem Zierat
im Balkenwerk versehenes Haus an der Siidostecke des Marktes. Nieder~
sichsisch, mit Ankldngen ans Westfilische, schien es durch die Art seines
Schnitzdekors der Zeit von 1550—80, bereits mit starker Neigung zur
Renaissance hin, anzugehdren, Der Badksteinbau setzt sich aber noch von
zwei Seiten her durch. So in dem heute als ,Brauerei Derz” bekannten
Hause der Miihlenstrabe 48 (Tafel 21) und dem Haus von der Lithe am
Domplatz (Tafel 20). Die formale ‘Gegensatzlichkeit 1aft zunéchst kaum
auf die ungefihr gleichzeitige Entstehung beider Bauten schliefert. Jener,
der imponierend nach der Straflen- wie Hoffront zu je einen gleichmalig
reich ausgebildeten, reinen Badksteingiebel aufweist ¢vgl. auch Merians Stich
von Giistrow), ist trotz mancher gotisch anmutenden Einzelheiten doch
schon ganz ein Werk der frithen Renaissance, nicht einmal mehr der Spét«
gotik. Unschwer ist die Verbindung hauptsadhlich zur Mark und Pommern
hiniiber herzustellen. Die Dadischréigen sind dhnlich wie z. B. am Kur=
fiirstenhaus in Brandenburg a. H. dicht mit Fialen besetzt als Ausliufen
der von den Gesimsen aufsteigenden, schwachen Pfeilervorlagen, die durch
Bogen miteinander verbunden sind. Die Vertikale ist iiberall unterbrodhen,
die , Treppe” aufgelost, dafiir die Breite betont. Stirkere Dekoration
weisen Giebelbasis und Scheitel auf. Samtliche Fenster — im Giebelfeld
mit Vorhangmustern bekeént — haben flache Stichbégen. Bauherr war der
Hofrat Dr. Protasius Marstaller, ein angesehener Rechtsgelehrter, der 1609
in Gistrow starb, dieses Jahr gibt den Anhalt fiir die Datierung des
Baues, der somit gegen Ende des 16, Jahrhunderts, spétestens um 1600
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entstanden ist. Das Haus am Domplatz aber deutet in seinen Formen
auf niederlindische Herkunft hin; es ist, wie die 1569~71 zu Wismar
errichtete , Kodhsche Brauerei”, einer der ersten, ausgesprochenen Ziegels
Hausteinbauten in Medklenburg und ohne Zweifel ein Werk des Hofbau-
meisters Brandin. Das zierliche Gebéude war im Verlaufe seiner wedhsel-
vollen Gesdhichte 1629 Wallensteins Justizkanzlei. Joachim v. d. Lithe, Herzog
Ulrichs Hofmarschall, dessen reiches Renaissance=Epitaph am norddstlichen
Vierungspfeiler des Domes hangt, erwarb 1580 das Grundstiick. Das
Gebiude tragt an der Front eine im niederfandischen Stil umrahmte In-
schrifttafel mit der Jahreszah! der Erbauung: 1583. Die Grundrifanlage
weicht von den iiblichen Giebelbauten véllig ab. Die zweiadhsige Giebel-
front ist von dem tiefer im Grundstiidk liegenden und zur StraBe paralfel
gestellten Hauptbau aus vorgezogen, so dal zusammen mit einem kleineren
Seitenanbau zur Rediten eine Art Vorhof entsteht. Das Ganze ist somit
fliigelig angelegt, auch nach dem Garten zu. Die rahmenden und glie=
dernden Ardhitekturteile aus Sandstein sind fein profiliert, zart wie fast
stets an Brandins Arbeiten, und sie ragen nur wenig itber die unverputzten
Badksteinflichen hervor, Leicht schwingend, grazids steigt der Schweifgiebel
in die Hohe, im Motiv wie auch jener, allerdings grofere und reichere
Wismarer Giebel auf eine Sticivorlage des Vredeman de Vries, des Ant=
werpener Stechers und Ardhitekten, zuriidzufithren (, Perspektiven’’ 1568).
Durdh das betonte Sandsteinportal treten wir in ein Vestibiil, dessen Dedke
von einer Siule unterfangen ist. Helle, klare Rdume zeichnen auch heute
noch dies Haus vor anderen aus. Eine lateinisch abgefabte Beschreibung des
Gebaudes aus dem Jahre 1594, von dem weitgereisten Nathan Chytraeus,
dem Bruder des berithmteren David Chytraeus, 1aBt uns bei aller dich=
terischen Freiheit noch einige Ritdkschlitsse auf die einstige Inneneinrichtung
und die vielen Inschriften in den Riumen tun. (,Variorum in Europa
itinerum deliciae”, Herborn.) Neben diesen unmittelbaren niederlandischen
Einflissen, die alle dekorativen Elemente wie die Volutengiebel mit den
Belastungspyramiden und Figuren ins Giistrower Stadtbild brachten, konnte
auch der wuditige SchloBbau nicht spurlos bleiben, Um den Dom herum
vor allem, wo einzelne Bauten noch in Beziehung zum Hofe standen.
Mandhe der abgetreppten und ehemals reich besetzten Giebel gehen auch
auf Umbauten zuriick. Das Badksteinrot ist mit Ausnahme der beiden
besprochenen Giebel bei Privathiusern aufer Mode gekommen, und die Ver=
putzflache iiberwiegt. Niederlindische Efemente leben audh im 17. Jahe=
hundert noch fort, so an einigen charakteristischen Biirgerhdusern in der
Mithlenstrabe. Der geschwungene Hauptgiebel wird in den seitlich flach vor=
gestellten Ausbauten wiederholt. Eines dieser Hauser hat gar im 18. Jahe=
hundert einen auch farbig reizvollen Dekor in Rokokoform erhalten. Im ganzen
aber wirkte sich das katastrophale 17. Jahrhundert stark aus. Da und dort
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nur setzte das frohe Rokoko an, so im Bauhandwerk. Mit weldh vorbild-
licher Frische fiigte man in den Portalbogen des oben beschriebenen Badk«
steinhauses MithlenstraBe 48 (Brauerei Derz) die eichengeschnitzte Tiir,
deren fast zerflatterndes und tber die Fliche spielendes Ornament das
Material zu verneinen scheint. In einem reprisentativen Birgerhausbau
kommt wenigstens audh in Giistrow das reife 18. Jahrhundert zum Wort, und
zwar in dem mit neun Fensterachsen in der StraBenfront stehenden ehemaligen
Majoratshaus der Familie Kriiger-Hansen, Griiner Winkel 10 (Tafel 27).
Ein zweigeschossiger Verputzbau, dessen oberes, wenn hier natiirlich auch
klassizierendes Stodkwerk reiche Gliederung aufweist, das Mansardendadh ist
zweimal durch Aufbauten unterbrochen, deren schwungvolle Giebel bei kraf~
tiger Profilierung fast an die malerischen Effekte siiddeutschen Spétbarodks er=
innern und so audh etwas im Gegensatz zur bewulit kithleren Haltung des
Erdgeschosses mit seiner verputzten Quaderung stehen. Ein Blidk auf die
fritheren Mabel dieses Patrizierhauses (Tafel 30) [4Bt uns die weltménnisch an=
gehaudite, lebensfrohe, aber keineswegs itberschwengliche Art seiner Bewohner
erkennen. Man hat so um 1760 engen AnschluB an die Zeit gefunden, weif
auch in der kleinen Stadt sein Haus zu madien, und es darf nicht wunder=
nehmen, wenn die vornehme biirgerliche Braut ihre Aussteuer aus Paris bezieht.

UM 1800 UND GEGENWART

,Giistrow — — ist das St. Denis der Herzdge, der
Sitz des Hofgerichts, das alte SchloB aber zum Zwangs~
arbeitshause eingerichtet, die Wollenmirkte stark be~
sucht, und Giistrow vielleicht das geselligste Ort im
ganzen Grofherzogthum.” (Carl Julius Weber, 1828.)

Die Zeit um 1800 hat in der biirgerlichen Ardhitektur ganz Medklenburgs
eine wesensechte Nadhblitte hervorgebracht. Ein sympathisches Gesamtbild
vereinigt auch in Giistrow Varianten auf breiter Basis. Der kithle Klassizismus
steht ja diesen norddeutschen Stidten ebenso gut zu Gesicit wie vordem die
Badksteingotik, (Warum dann aber heute die kimnstlichen Umwege, wenn man
von ,, Tradition” spricht?) Ragte im Laufe des achtzehnten Jahrhunderts aus
den im schlichtesten Stil meist lingsseitig zur Strafie gebauten Stadthausern
hier nur das Kriiger-Hansensche heraus, so beginnt sich von 1780 an die
Schmudkfreudigkeit zu heben, und als Ausdrudk steigenden Biirgerstolzes sind
die im Empire anhebenden und in immer noch verbindlichem Biedermeier
ausklingenden Fassaden oder wohlproportionierten Baukdrper im Stadtbilde
anzusehen. Die Giistrower Bauten dieser Zeit stechen durch ihre Heiterkeit
sicutlich von denen der Nadhbarstidte, besonders an der See, ab. Dort
fallt eine grofere Zuritckhaltung, ja bisweilen eine sparsame Strenge auf,

Als Uberleitung und hoffnungsvollen Anfang kénnen wir den Umbau
des Rathauses bezeichnen. Keines der zahlreichen medklenburgischen
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Rathiuser des Klassizismus wirkt zugleich so festlich und einladend wie das
Giistrower, Die breite, nach der Mitte zu gesteigerte und schwingende
Fassade ist vor die Satteldddher der vier alten, ehemals mit einem Turm
versehenen Giebelhduser gestellt, was die Gliederung des Ganzen mit-
bestimmt. Die beiden oben gerade geschlossenen Seitengiebel haben Gestalt
und Grobe der Birgerhiuser und leiten so zur gesteigerten Mitte des
Rathauses iiber. Diese ist unter breiter Attika mit antikisierendem Giebel=
dreieck ausgestattet und verdedkt heute zwei Dédier des Altbaues. Uber
dem ObergeschoB lauft das Hauptgesims als gemeinsame Giebelbasis {iber
die ganze Front. Letztes Louis=Seize der feinabgewogenen Dekoration aus
Pilastern und Girlanden verrit nun schon deutlih den Wandel zum stren=
geren Klassizismus. Im neunzehnten Jahrhundert wurde dann auch die
Seitenfront im Zhnlichen Sinne behandelt. Riidien an Riicken mit der back=
steinernen Plarrkirche wirkt die helle Rathausfront in frischer Gegensatzlidikeit
stadtebaulich gut. (Titeltafel.) In den Biirgerhdusern tritt mitunter stilistische
Verwandtschafi mit dhnlichen Bauten Rostocks auf, doch sind dies Aus=
nahmen. Da wir jetzt eine merkliche Grenze zwischen ziinftigem, freilich
,im Stil” gut geschultem Maurermeister und beamtetem Arditekten fest=
stellen, spielt die Teilung des Landes in Baudistrikte eine wichtige Rolle.
Die Unterschiede, etwa zwisdhen Rostod und Giistrow, finden nicht zuletzt
darin ihre Erklirung. So zieht hier 1809 der Landbaumeister Johann
Friedrich Brandt auf, dem 1818 Philipp Leitner folgt. (Rostods wieder ist
dem bekannten Klassizisten Severin unterstellt.) Das schmalgebaute Giebel-
haus iiberwiegt nod in Giistrow, zumal ja mandhes auf Umbauten, als
_ Schiirzen” vor alten Giebelhusern, zuriidgeht. Dodh auch das quer= oder
langsgebaute Haus kommt in feinen Beispielen zu seinem Redit. Namen
begegnen uns, und neuerdings hat sich die lokale Forschung diesem Absdhnitt
Giistrower Baukunst zugewendet. E. Biscamp, ein behordlicher Architekt,
entwirft das mit Bogen, Pfeilern bestellte und von fein proportioniertem
Lisenenwerk gerahmte Haus am Heiligengeisthof, C. Werber das kleinere
Fischerhaus am Mithlentor. D. A. Kufahl (Kofahl), der vielleicht in jiingeren
Jahren noch am Rathaus mitgewirkt hat, baut um 1807 die klassizistischen
Kapellen auf dem Gertrudenkirchhof, von ihm der dreiteilige Entwurf fars
Wollmagazin von 1823, den er, in manchem unter dem Einfluf des Lud=~
wigsluster Baumeisters Barca stehend, von Wismar aus — erinnert sei an
Barcas Bau des dortigen Rathauses — nach Giistrow sandte. Der schon
alternde Baumeister verbindet hier noch das hohe, gebrochene und gewalmte
Dach mit dem spiteren Stilelement der Fassade. David Schmidt, der
Rivale Kufahls, entwirft den Neubauplan des Hagebddker Tors. Das
Gleviner und das Mihlentor erhalten klassizistishe Warterhduser, jenes
z B. in streng dorischen Formen. Am auffilligsten sind mehrere phan=
tasievoll ausgestattete Empirehduser am Markt (Tafel 29) mit ihren Nischen,
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Risaliten, Pilastern, den Fliddenornamenten der Rosetten und Palmetten,
Ranken und Masken, Erbauernamen wie Jahr, Hellmuth oder der Bild~
hauer Anderssen begegnen uns innerhalb dieser reicheren Gruppe.

Der Giistrower Klassizismus ist — bei seiner individuellen Frische und
charakterlichen Versdhiedenheit von dem iibrigen einheimischen — doch be=
sonders stark von Berlin abhingig. So durch seine Art der ausgepréigten
Nischenbildung und die stark hervortretende Ornamentik, die auch den
schmalen, steilen Giebelhdusern im Strafenzug nodh zu einer auffallenden
Fassadenwirkung verhelfen, Bis in Einzelheiten hinein wird man an die
vorschinkelschen Bauten der Becherer, Krahe, Gentz und der Gilly er=
innert; auch Vorlagenwerke mogen wie einst im 16. Jahrhundert den Er~
bauern zur Hand gewesen sein, und , Steinornamente”, jetzt fabrikations~
mibig hergestellt, konnen fiir den Bedarf an ,Haus und Kapelle” laut
Inserat von dem Gesdhifi des wadkeren Herrn J. J. Tiedemann bezogen
werden. Dies mag manche Ubereinstimmungen in Details leicht erkléren,
wenigstens im engeren Bereich. Als Ausklang fithren wir nodh die mar~
kanten Friedhofshiuser an, die in den pylonenartigen Schragen als Leits
motiv das beliebte Spiel mit dgyptischen Vorbildern zeigen, wie ahnlich
schon eines der Hauser am Markt (und wie es frither Busch an seinen
Glodkentiirmen zu Ludwigslust oder Barca 1816 am , Mausoleum” an=
gewandt hatten), ferner den feingliedrigen Billardsaal am alten Wallhotel
und den zuriidhaltend profilierten Bau der Loge am Domplatz.

Von den iibrigen Kimnsten meldet sich aus dieser Zeit die Malerei.
Freilich erst die deutsche Jahrhundertausstellung von 1906 zog den fast
vergessenen Georg Friedrich Kersting aus Gistrow ins Licht des Tages.
Heute wird er nun mit den ihm blutsverwandten Pommern Philipp Otto
Runge und Caspar David Friedrich, wenn auch in einigem Abstand, zu=
sammen genannt, und wir finden ihn im Dresdener Kreise derer um Carus,
Giistrow ist seine Geburtsstadt; nach dem Kirchenbuch der Pfarrgemeinde
wurde er hier getauft als Sohn des Glasermeisters gleichen Namens am
31. Oktober 1785. (Taufpaten waren der ,Kanditat Emerih, Witwe
Linden, Carl Berlien.) Dieser Kiinstler, den in der Frithzeit der Romantik
der Weg iiber Kopenhagen nach Dresden fiihrte, ist inzwischen als ,un=
bestrittener Meister jenes klassischen Interieurs, worin bei aller Kargheit
zwischen Mensch und Raum die wundervollste Kongruenz geistigen Aus=
drudks waltet”, beliebt geworden. Seine Innenriume wirken nach Aus~
stattung und Farbe zeitlos modern, und sein im Bilde gestaltetes Wohn=
gefithl scheint sich in einem stammverwandten Nadhfahren erfiillt zu haben,
jetzt nach hundert Jahren: der Name des Rostodkers Heinrich Tessenow
sei genannt. Wir denken an den Freiheitskimpfer Kersting, der in Reih
und Gfied mit Theodor Kérner stritt — die Nationalgalerie besitzt sein
Gemalde mit Kérner, Hartmann und Friesen auf Feldwade,; wir erinnern
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KLASSIZISTISCHES HAUS AUF DEM NEUEN FRIEDHOFE

uns, daB Goethe sich seiner Kunst nahte. In der engeren Heimat wird
auBer der Stadransicht im Rostoder Museum von 1809 nur noch das
Giistrower Logenbild ,Apollo mit den Stunden” von 1822 aufbewahrt
(Tafel 31). Hier leitet das klassizierende Motiv Komposition und Formen=~
gebung, im Licite aber siegt romantisches Gefithl, und in dem kleinen
Selbstbildnis, das aus dem Gewdlk des unteren Bildrandes heraussdhaut,
findet der Kimstler den Weg in die Wirklichkeit zuriick, bescheiden zwar
und nicht ohne sentimentale Grundstimmung. (Von anderen Bildern
Kerstings befanden sich in Giistrow noch bis 1859 der ,,Christus mit dem
Keld” im Besitz des Hofrats Piper und die , Kinder am Fenster” von 1843
bei dem vor Jahren verstorbenen Sammier Karl Sibeth) Nodh einmal nahm
ein Giistrower Maler um die Jahrhundertmitte einen Anlauf, der Portrétist
Ad. Wilh. August Viereds, ein Talent, das ebenfalls in Dresden, unter
Ludwig Ridter, herangebildet wurde; sein eindrudsvolles Selbstbildnis
hangt im Srtlichen Museum, und an innere wie Zubere Grofe heran reicht
das Kniestiik des Biirgermeisters Geheimrat Tschierpe (1852).

Zum Schluf wenden wir uns noch einmal dem alten Dom zu. Wieder
ist es die Plastik, die hier zu Ehren kommt. Mit dem bronzenen Ge-
fallenenmal (Tafel 32) setzt Ernst Barlach, der als Giistrower Gemeinde~
mitglied einmal seine Kunst in den Dienst einer Gemeinschaftsidee stellen
konnte, die Tradition am Orte nicht nur fort, sondern er bringt in das
Gesamtbild einen vallig neuen Zug. Der Kiinstler ist mit dem Bewubtsein
einer schweren inneren Verpflihtung gegen den Dom und seine Schatze
an diese Aufgabe gegangen, die schon wegen der Nadbarschaft der
Domapostel etwas Vollgiltiges verlangte. So hat er unter dem ersten Gewdlbe
der halbdunklen, nérdlichen Abseite des Doms {iber dem dort stehenden,
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alten schmiedeeisernen, kreisrunden Fitengitter, das einen schlichten Stein
mit den Jahreszahlen 1914—1918 umsdliefit, etwa zweieinhalb Meter hoch
freihangend in wagrediter Lage eine iiberlebensgrofie Figur angebradt.
Eine gewaltige Gelbbronze, an deren Gub audh die feinste Struktur des
Modells sichtbar wird. Erstaunfich ist, wie der ,Holzschnitzer” auch dieses
Material beherrscht, wie am fertigen Werk der Metallcharakter in einzelnen
Partien, so am Kopf und Gewandansatz, zur Geltung kommt. Der Erde
entritdkt, webt die Figur im freien Raum, den Blidk nach innen gerichtet,
und gibt der seelischen Haltung, die wir zum grofen Kriege und seinen
Opfern einnehmen, stummen Ausdrudk. ,Heroisch und menschlich” ist sie
Gleichnis des Geistes, der sich nach so vielen harten Tagen und durdie
weinten Niditen nun doch von der Erdenschwere frei gemacht hat. So
soll diese Gestalt weder ein Engel sein nod soll sie durch den Raum hin=
durchschweben, vielmehr ruht sie bei ihrer betonten Horizontale und dem
ausgeglichenen Formverlauf ganz in sich, von innerem Erleben und Er=
schauern tberwaltigt. Wer dies herb und groB geformte, mit fast ge=
schlossenen Lidern blidklose Antlitz, das allenfalls vergleichbar ist jenen in
ihrer Grundform bezwingenden Képfen altagyptischer Plastik, einmal richtig
gesehen und mit dem inneren Auge geschaut hat, wird es nie vergessen.
Kaum irgendwo mag in unserer Zeit iiber die eigene, nahe Gemeinde hinaus
der Requiemgedanke konzentrierter ausgedriickt worden sein.

So hat auch Giistrow mit diesem, schon in aller Welt gekannten Monument
cinen formgewordenen Zeugen fiir unsere ringende Zeit erhalten, der zu=
gleich von der Zukunft, wenn auch auf seine stille Weise, Wachsamkeit
iiber die Reinhaltung dieses so charakteristischen Stadtbildes verfangt. Des
Stadtbildes, das besonders vom Stiden her fast wie noch zu Merians Zeiten
Dom, Pfarrkirche und SchloB beherrschen und dessen Straflen so wohl=
geordnet aussehen durdh die feine Birgerlichkeit der klassizistischen Fassaden.
In allem Wandel moge diese Stadt ohne epigonenhafte Riickfalligkeit ihren
,Stil” behalten.
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DIE AUFNAHMEN

von Giistrow, aus denen die Tafeln dieses Buches nur eine kfeine Auswahl bilden, sind
in den Jahren 1923 und 1924 unter Leitung des Regierungsrats Theodor von Liipke und
Dr. Werner Burmeister durch den Photographen Otto Hagemann gemacht worden. Im
ganzen verfiigt die Bildstelle {iber rund 70 Aufnahmen aus Giistrow, nach denen GroBbilder,
Abziige und Diapositive erhiltlich sind.

Die Aufnahmen zu den Tafeln 21 und 32 fertigte Walter Blods, Giistrow, die zur Tafel 31
Ernst Levin, Rostock=Gehlsdorf. Tafel 32 wurde mit Genehmigung von Paul Cassirer,
Berlin, wiedergegeben. Die Aufrisse zum , Wollmagazin” von Kofahl und zu dem Fried~
hofshiuschen zeichnete fiir dieses Buch Dipl.=Ing. Adolf Kegebein, Gastrow, der Holzschnitt
nach dem Tiirklopfer am Dom stammt von Friedrich Schult, Giistrow.
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nur setzte das/b: e Rokoko an, so im Bauhandwerk. Mit weldh vorbild~
licher Frische an in den Portalbogen des oben beschriebenen Back=

steinhay ™ 3 Nrabe 48 (Brauerei Derz) die eichengesdhnitzte Tiir,
deren 1%, . 3\ ‘es und dber die Fliche spielendes Ornament das
Material ﬁkk & sf\scheint. In einem reprisentativen Biirgerhausbau
komm.t wei ‘R g{_? * Jtstrow das reife 18, Jahrhundert zum Wort, und
zwar in dem. % 3 ‘:0' achsen in der StraBenfront stehenden ehemaligen
Majoratshaus % iiger-Hansen, Griiner Winkel 10 (Tafel 27).

Ein zweigeshcy \au, dessen oberes, wenn hier natiirlich auch
klassizierendes S1¥_ 5 % P liederung aufweist; das Mansardendadh ist
zweimal durch Aul\ké_ @ en, deren schwungvolle Giebel bei kraf-
tiger Profilierung fas: n Effekte sitddeutschen Spatbarods er~
innern und so auch e ) atz zur bewubt kithleren Haltung des
Erdgeschosses mit sein g vaderung stehen. Ein Blidk auf die
fritheren Mabel dieses Par D ® el 30) 14Bt uns die weltméannisch an=

gehaudte, lebensfrohe,aber ~, =) cdiwengliche Art seiner Bewohner
luB an die Zeit gefunden, weil

eckennen. Man hat so um 1‘; o)
n, und es darf nicht wunder=
Aussteuer aus Paris bezieht.

auch in der kleinen Stadt seh B 2
nehmen, wenn die vornehme biir,

v

UM 1800 UN . ART
Qiiistr, fg - t. Denis der Herzdge, der
Sitz des Hc chloh aber zum Zwangs~
arbeitshause ollenmarkte stark be~
sucht, und G s geselligste Ort im

ganzen Grofihe

Die Zeit um 1800 hat in der biirgerlichen
eine wesensechte Nadhbliite hervorgebradht. .

ulius Weber, 1828.)

vereinigt audh in Giistrow Varianten auf breiter » 2 lassizismus
steht ja diesen norddeutschen Stadten ebenso gm” < ordem die
Badksteingotik. (Warum dann aber heute die kiinsth, & enn man
von ,, Tradition” spricht ) Ragte im Laufe des achtz. & rts aus

den im schlichtesten Stil meist lingsseitig zur Strale § =,
hier nur das Kriiger-Hansensche heraus, so beginnt ¢

Schmudkfreudigkeit zu heben, und als Ausdrudk steigender % g
die im Empire anhebenden und in immer nodh verbindh \%

ausklingenden Fassaden oder wohlproportionierten Baukérp '@_%

anzusehen. Die Giistrower Bauten dieser Zeit stechen durdh %, @ 3

sichtlich von denen der Nadibarstiddte, besonders an der S& % o

fallt eine grofere Zuriickhaltung, ja bisweilen eine sparsame &‘g’% v _
Als Uberleitung und hoffnungsvollen Anfang kénnen wir de®, _wau

des Rathauses bezeichnen. Keines der zahlreichen medklenburgischen
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