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Piano Forie selbst stimmen ju levnen,

Auf strengen Regeln der Akustik und der Hormonie
gegriindet,
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Wiitsliches Werkehen

foir

alle Personen, welche sich mit Musik beschiftigen, und :

besonders fiir diejenigen, welche einen Theil des Jalyes
auf dem Lande zubringen.

YVon

C. MONTAL,

: - Ly s e
ehemaligen Repelent des Blindeninsiitns, und Klaviersiimmer g
der ‘beriilimtesten Professoren des Payiser Comnservatoriums,

Maing,
=1
Grossh, Hess, Hofmusikhandlung yon B, SCHOTT'S Sthnen. 2
18345.
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welche von
. Schott’s Solen
IN MAINZ

auf dic solideste Art verfertigt werden.

e

Piano - Forte in Fliigelform von sechs Octaven, mit deul-
scher Mechanik, auf drei Siiulen ruhend, Pedaltrvitle
von Messing, vier Verinderungen.

idem von sechs und eciner halben OGctave.

Piano-Forte in Tafelform von sechs Octayen, mit deutseher
Mechanik, anf vier Siulen ruliend, Pedaliritte von
Messing , drei Verinderungen.

idem von sechs Qctaven, mit verbesserter Patent-Mechanik,
die Hilfte dreisaitig,

idom von sechs und einer halben Qetave, namliche Me-
chanik, die Hilfte dreisaitig.

idem von sechs Octaven, wovon B Octaven dreisailiy
sind, mit Pariser Mechanik, vier Verinderungen, auf
vier Saulenfiissen und einem Fussgestelle ruhend.

+ idem dieselbe Mechanik, mit drei Verind., drei Octaven
dreisaitig, vier Siulenlisse.

idem von sechs Octaven, mit englischer Mechanik, zwei-
saitig, 4 Pedal, 1 Veriind,, auf sechs faconnirten
Fiigsen mit Tollen ruhend.

Aufrechtstehende Piano - Forte in Girafeform mit deutseher
Mechanik und vier Verinderungen.

Aufrechitstehende Piang-Forte in Schrankform, Cabinet-Piano
mit englischer Mechanik und zwei Verinderungen.

Aufrechtstehende; Cottage- Piano mit englischer Mechanik

und zwei Verdnderungen.

Alle diese vcrsclucdcnc Gattungen Piano.Forte haben 6 Octaven

von contra F bis F‘, und 6'/. Octave von contra G bis t-., jene in
Nussholz mit deutscher M(‘clnmk kaben Tastatur ven weisem Bein,
und jene in Mabagoni, s " uunhcn :mL neuer anu,r
Partser und englischer ¥
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Prano Sorte selbst stimmen 3w leview,
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alle Personen, welche sich mit Musik beschiftigen, und
besonders fiir digjenigen, welche einen Theil des Jahres

anf dem FLande zubringen.

Yon
: C. MONTAL,

ehemaligen Repetent des Blindeninstitus, und Klayierstimmer der

berithmtesten Professoren des Pariser Censervatoriums,

Mains,

Grossly, fess. Gofmusikhandlung von B, Schott’'s Sihnen,
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Diesc Anweisung, aus cinem grésscen Werke gezogen 4
welches sich gegenwiirtip unter der Presse befindet, ist
hauptsiichlich fiir solche Personen bestimmt, denen nure
wenig Zeit zum Studium #@brig Dbleibt. Voraus gesetat,
dass sie schon mit den Anfangsgriinden der Musik, wie
mit dem Innern (Rlechanik ) des Piano-Forte ein wenig
bekannt sind: ihergehe ich diese; indem ich selbst die
einzelnen Theile der Blethode nur kurz abpefasst, und mick
allein itber die von mir erfundene Eintheilung und Gegen-
cintheilung ; den Stulengang, den ich befolge; und ibes
die Proben; welche mir bei allen meinen Schiilern, wobei
ich sie anwende, die glicklichsten Erfolge liefern: im
der Folge aussprechen werde.

Bis jetzt ist, um die Kunst des Glavierstimmens alls
gemeiner zu machen, noch wenig geschehen, Die Eins
theilungen, welche man dem Publikum bekannt gemacht
hat, sind gewéhnlich nicht erliutert, enthalten alle mehy
oder weniger unrichtige Grundsitze ;. und sind aus cinem
wunderlichen Gemisch von auf-und absteigenden Quinten
rusammengeselzt, welche ein wahres Labyrinth bildens
worin sich jeder, der darin geriith , verirren muss. Man
kann daher annehmen, dass von allen Musikern nur die
Clavierspicler allein sich einbilden, ilir Tnstrument nickt

selbst stimmen zu -konnen.




" Artikel L

Verhiiltniss dev Stimmnigel *) su den Tasien des Claviers.

Die erste Schwierigkeit, welche denjenigen, die ihr
Clavier selbst stimmen wollen, begegunet, ist: die mit

den Tasten correspondirenden Stimmnigel zu finden. Es

ist jedoch ganz leicht, wie sich aus folgendem ergeben
wird :

Jede Saite ist mit cinem ihrer Enden an cinen Stimm-
nagel befestigl, womit sic hoch und tief gestimmt werden
kann.

Diese Stimmniigel stehen in schiefen Reilen, 2zu 2
oder B fiar jeden Ton, je nachdem das Piano zwei oder
dreichérig™) ist, and zwar so: dass die evste Saite eines
Tones gegen die tiefere Note hin, dem Stimmnagel der
Gruppe entspricht, welaher sich” zunichst am Steeg he-
findet; die zweile zum zweilen Stimmnagel nnd so {ort,

Der Ton, welchen die Stimmgabel angibt, ist das
eingestrichene , welches in einem Piano von 6 Qetaven,
jm Bass mit contra I beginnend; und von da an gezihlf,
die ein und vierzigste Gruppe Wirbeln ausmacht, — Viele

Instrumentenmacher bezeichnen diese Gruppen mil:

contea grosse
F It 6 G 4 B H C C4 D D E
Llecine
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Um die Téne blos durch Buchstaben, olne Linien-

system anzudeuten, bedient man sich folgender Bezeich-

nungsarten :
Die tiefsten Tone von dem obenangezeigten K bis

*) Auch Stimmwirbel genannt,
#*y Zweichirig, wenn zwei Sailen zu einem Tone vorhanden —
dreichirig, wenn deren drei zu ¢inem Tone yorhanden sind.
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an das nichstfolgende € werden mit grossen lateinischen
Buchstaben und mit einem iiber oder unter denselben ge-
setztes Waortchen, contra, bezeichnet; daher Contra-
Tone, auch Contra-OQctaye genznnt; von diesem €, wel-
ches der erste Ton ist, der auf die Contra-Octave folgt,
bis an das folgende ¢, nennt man sie grosse Line, oder
grosse Octave, und werden, ohne eine weitere Bezeich-
nungsart anzuwenden, hlos mit grossen lateinischen lluchsla-
ben bezeichnet; von diesem ¢ bis an das nichstfolgende P
werden sie klein, auch kleine Qctave genannt, und mit
kleinen latein. Buchstaben bezeichnet; vun diesem ¢ bis
wieder zum folgenden: eingestrichene Téne oder Octave,
und mit einem Strich iiber kleine latein. Buchstaben be-
zeichnet. Von hier an erhilt jede hiher steigende Octave
noch einen Strich mehr, iber den kleinen lat. Buchstaben,
& B.?(zweigestrichen) T(dreigesh—ichcn} w, 8. W,

Der Stimmschlissel ist ein Werkzeug, womit man die
Wirbel dreht, um die daran befindlichen Saiten eine he-
liebige IMéhe oder Tiefe geben zu kinnen; der Stimmkeil
ist ecin plattes auf beiden Seiten zugespitztes Stiickehen
Filz, welches man zum Dimpfen der Saiten gebraucht,
um nur diejenige klingen zu lassen, welche man stimmen
will,

Artikel IL
Eintheilung, grosser und gehbrig rein temperivter Dreihlang.

Die erste Regel beim Studinm des: Stimmens ist: das
Gehor an die vollkommene Reinheit der Einklinge, (uni-
sons) der Octaven, Quinten, Quarten, grosse Terzen ,
grosse ]Jl'eil;ll'ju{;'c und Qu;u‘lsexluu-ﬂ.ccorde (siche I‘ o | )
und an andere, welche man nach Belieben wihlen kann,

zu gewohnen,

") In allen Figuren dieses Werkchens, bezeichnen die Viertel-No«
ten, die zu stimmenden; die Halben, die gestimmten Tone,
welche den andern als Grundton dienen.
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Das Piano-Forte wiire leicht zu stimmen, wenn man
nur reine Intervallen dabei zu heobachten hiitte; aber dem
ist nicht so. Es nothigt uns die 55 Tone der natirlichen
Tonleiter auf 12 zuriickzuftthren. Diese Tonleiter, wie
sie die menschliche Stimme, oder ein Instrument mit bieg-
samen Ténen, als: Violin, Violoneell ete. hervorbringt,

ist aus folgenden Tinen zusammengesetzt:

Watiirliche Téne oder Noten . . . . . . 7
Dieselbe durch ein £ verindert . ., . . . 7
" » gwei #f idem . . . . . < ¥

» ‘ ein b ST e R

» S . 0, ras T 1o (O RN
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wogegen diese Tonleiter bei Instrumenten mit fesstehen-
den Tonen, wie das Piano, nur aus 12 Tonen besteht,
welche durch sieben lange und finf Kurze Tasten oder
Claves angezeigt sind. Mierdurch eantsteht die Nothwen-
dipkeit, den Unterschied des diatonischen halben Tons
mit dem des chromatischen aufzuheben.

Dag Intervall von einem ganzen Ton, oder eine grosse
Sekunde, wird bhekanntlich in 9 gleiche Theile eingetheilt,
welche man lommas nennt; ebenso ist bekannt: dass ein
# die Note um 3 Hommas erhoht, und dass das ) sie um
ebenso viel tiefer macht; daher vom e zu eis (chromati-
scher halber Ton) 8 Kommas, von cis zu d (diatonischey
halber Ton) aber nur 4 Kommas sind, und ebgnfalls von
d zu des (chru‘matischur halber Ton) &, von des zn ¢,
hingegen nur 4 Ilommas aunsmachen., Siche Fig. 2. Man
sieht hieraus, dass diese beiden Stufgn nicht einerlei,
gondern um ein Homma ven einander unterschieden sind,

Jedoch hat man auf dem Piano-Forte fiir diese beiden
Tbne nur eine Taste; also dadurch {}'cniit]lig;t diese Stufen
8o zu verindern, dass jeder halbe Ton aus 41/, Kommas
besteht,

Man nennt Eintheilung, (temperament) die Verrich-
fung, welche darin bestehi: die Veriinderung (alteration)
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auf ecine gleiche Art und auf gewisse Intervalle zu ver-
theilen: so zwar, dass die Octave in 42 gleiche halbe
Tine eingetheilt wird; wodurch alle Tone gleich rein,
oder vielnehr gleich falsch werden.

Bei der Vertheilung muss sich das Hauptaugenmerk
auf die drei Consonanzen: die grosse und kleine Terz,
und die Quinte erstrecken — alle andere Intervallen wer-
den sich dadurch von selbst temperiren.

Die Octave allein muss ganz rein sein, die grosse
Terz scharf, die kleine Terz und reine Quinte unter sich
schwebend; (faibles) woraus folgt: dass bei Umwendungen
der drei Ietztern Intervalle, diese sich umgekehrt veriin-
dern, d. k. dass die kleine Sexte unter sich schwebend,
die grosse Sexte und die Quarte aber scharf werden, —
Siche Fig. 3.

Die Verinderung der andern Intervallen ist jener der
Consonanzen, welche wir oben gesehen, ganz untergeord-
net, und erfordern daher nur wenig Miihe.

Die grosse Werz muss scharf sein, damit drei dersel-
ben, z. B. ¢ — ¢, ¢ — gis oder as und as— ¢, eine reine
QOctave bilden, welche letztere, im Fall diese drei Terzen
ganz rein gestimmt, zu ticf sein wird.

Die kleine Terz muss etwas unter sich schwebgn, so:
dass ¢ — es, es—ges eder fis, fis—a, und ¢— ¢ eine reina
Octave bilden, anstatt sonst, wenn die kleinen Terzen
ganz rein gestimmt, die Octave zu scharf sein wird.

Die Quinte wird, wenn man den héhern Ton etwas
liefer stimmt, (unter sich schwebend), so: dass die vier

—_— e =2

aufsteigenden Quinten ") ¢ — g, g — 3,0 — 4 @—6

mit ¢ den Ausgangspunki machen; und indem das ¢ um
zwei Octaven tiefer genommen mit ¢ eine grosse Tera

bildet, die weder scharf noch rein, aber ertriglich sein

*y Man nennt aufsteigende Quinte, die, wo der scharfe, hihary
Ton nach dem ticfern abgestimmt, und absteigende Quinte, dies
jenige, wo der tiefere nach dem hohern, scharfen abgestimmt st
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muss, d. h. dass sie denselben Grad von Schirfe hat, wie
eine von demen, welche die reine Octave bilden (Siehe
Fig, 4.)

Bei absteigender Stimmung erhilt man die vier (Juin-
ten @ — d, 'd'm;{, __qh-—— 5Te w= f ebenso. Das f der
vierten Quinle wird, mit dem « (Ausgangspunkt) zwei Oe-
taven tiefer genommen, eine grosse Terz, f — ¢ bilden,
die cben so scharf ist, als ¢ — e, durch die vier abstei-
genden und unter sich schwebenden Quinten ertstanden.
(Siche Fig. 85.) ‘

Man suche sich mit obigem vertraut zu machen, und
iibe das Gehior, um den harten Dreiklang S e q3
auf folgende Weise cinzutheilen: das ¢ muss hoher ge-
stimmt werden; damit die Qa:!ule? unter sich schwebend

und ihre véllige Reinheit verliert; nach diesem wird das

e aufs ¢ gestimmt, wodurch man nun die Terz ¢ — e
scharf, und itber diese Verfahrungsart eimen gehorig rein
temperirten Dreiklang ¢ — ¢ — g erhall,

Nach dem Ton ¢, iitbe man sich ebenfalls in andere

r - = — - -
Tone. Den Quartsextenaccord, g — ¢ — e, erbilt man
temperirt, wenn die Quarte, g — ¢, und die Terz, ¢ — ¢,

scharf gestimmt werden. Ebenso f{ir andere Tone. (Siche

Fig. 6.)

Artilel TII
Cintheilung,

Man nennt Eintheilung ein Mittel, swvodurch das Tem-
periren auf ungefihr anderthalb Octaven ausgedehnt, und
in die Mitte der Claviatur genommen wird.

Die Quinte ist das Intervall, wodurch die Eintheilung
am besten geschehen kann; weil das Ohe die verschiede-
nen Nuancem, welche man daran wahrnehmen will, leicht

unterscheidet , oder auffasst.
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hicine Eintheilung hesteht aus einer ununterbrochenen
Reihefolge von zwalf absteigenden, unter sich sehweben-
den Quinten, die gleichfirmiy temperirt sind, und woven
die Eetzte wieder mit der Ersten einstimmt, wodurch
der harmonische Quintenziikel gebildet wird. (Siehe Fig. 7).

Diese ununterbrochene Folge absleigender Quinten
ist zur Temperatur aller bisher bekannt gewordenen Arten
vorzuzichen; da die Proben, die als Leiter im Laufe der
Verrichtung dienen, sich voa selbst ergeben. — Da durch
Jede Quinte, welche abwiirts gestimmt , die tiefe Nole
erhoht \\irﬂ, ohne die Bewegung des Stimmschlissels zu
unterbrechen , bemerkt man leicht die richtige Stimmung
dieses Intervalls; zur Vergleichung dienend, am den ge-
horigen Grad von Verinderung (alteration) anzubringen.

Die Proben, die ich gebrauehe, um das Gehir auf
die Eintheilung zu lenken, sind: die grosse Terz, deren
Verindrung man sehr leicht wahrnimmt, die Quarte, der
barte Dreiklang und besonders seine zweile Umwendung,
der Quartsextenaccord » worin die grosse Terz, welche
scharf ist, die andern Stimmen @hertént, und daher die
Veriinderung, welche man damit vornimmt, besser bemerk-
bar macht.

Ich theile die Partitur (Eintheilung) in drei Theile:
jede von vier Quinten, woven die Tabelle sich in Fig, 8.
mit den Proben eingeklammert, und die Bezcichnung ihrer
Verindrung befinden. Die erste Zeile enthilt: die zu
stimmenden Quinten, die zweite, die Quarten, welche alg
Probe dienen, die dritte, die grossen Terzen, dic vierte,
die Aceerden, die finfte, die vier Reihefolgen der drei
grossen Terzen, welche die Octave bilden, und die sicher-
sten Proben ciner penauen Eintheilung sind. — Dieselbe

Ziffer, “unterhalb jeder Zeile wiederholt, bezeichnet in

*) In dicser Folge von Quinten, welche yvorlinfig verdienen, beher-
zigt zu werden, steigt man oft um ciné Octave; man muss dahep
suchen, auf eine yon beiden Seiten in der Mille der Taslatur zu

bleiben, wo sich die Saiten nicht so leicht verstimmien.
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dieser Tabelles das Intervall der Partitur nebst den Pro-
ben, die sich darunter befinden, um die Verhiltnisse
deuntlicher anzuzeigen.

Die Eintheilung, nebst den, in dieser Tabelle enthalte.
nen Proben, miissen auf folgende Art ausgefithrt werden:

1) Man dimpfe mit dem Stimmkeil, indem er zwischen
den heidenSaiten gesteckt wird, die das a (eingestrichen)
angeben, welches auf der Tab. mit (1) bezeichnet ist,
und stimme die vibrirende Saite genan nach der Stimm-
gabel; dann nehme man den Stimmkeil heraus, und stimme
die andern nach der ersten.

Q) Stimme nach der vorhin beschriehbenen Weise das
a der kleinen Octave (Tab. mit 2 bezeichnet) sfreng rein,
nach dem eben gestimmien @ ; indem man beide Tone oft
nach cinander anschlagend, sich der vélligen Reinheit
dieser Octave iiberzeugt,

5) Nachdem man das ‘d (Tab. mit 3 bezeichnet) mit
@ die untere Quinte bildend, erst streng rein gestimmt
hat, store man diese véllige Reinheit der Qninte @ wie-
der dadurch: dass man mit dem Finger leise iiber die
Saite dritckt. Nun sehlage die scharfe Quarte (3) @ d
an, um zu bemerken, ob sie dem Gehér denselben Grad
von Unreinheit darbietet, wie die Quinte (3) d—a; als-
dann nehme man den Stimmkeil heraus, und slimme die
zweite Saite vollip rein nach der erstem, welche schon
gestimmt ist. Nachdem sehlage wechselweise die Quinte
und Quarte wie ihre Umwendung an, um sich nochmals
zu versichern, dass dicse zwei Intervalle gleichmissig
temperirt sind.

4) Stimme man die Quinte g — d (4), dann lasse
sie in demselben Grade unter sich sehweben, wie die
Quinte d — @

8) Stimme die Octave g — ¢; (8) schlage die scharfe
Quarte d — T,r' (8) wechselweise mit der Qninte ¢ —d
an; um zu hemerken, ob beide auch den namlichen Grad
von Unreinheit haben.

6) Stimme die Quinte ¢ = g (G) rein; nacher lasse
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sie elwas unter sich schweben, wie jene @~ iay schlage
die Quartete (6) ;— ¢ weehselweise mit der Quinte T:-—-:}
an; um sich zu @iberzeugen, dass beide gleich temperirt
sind.

7) Stimme die Quinte (7) ]‘—-c_ rein, dann temperire
sie wie d —Tt, schlage die grosse Terz (7) f— a an,
welche weder rein noch scharf, aber ertriglich sein darf,
d. h. in eben dem Grade scharf, wie cine yon den dreien,
welche die Octave bilden, alsdann den grossen Dreiklang
f — a — ¢ anschlagend, welcher ein wenig scharf (dur)
sein muss; bemerkt man den richtigen Zusammenklang
dieses Accordes. Die Terz f — a, welche durch diese
vier ersten Quinten entsteht, ist eine unfehlbare Probe,
um zu bemerken: ob man bis dahin richlig zu Werke
gegangen ist.

Sollte sie zu rein sein, dann sind die Quinten zu
sehr temperirt; (unter sich schwebend) sollte sie aber
im Gegentheil zu scharf sein, dann sind die Quinlen
nicht genug temperirt; man muss daher in beiden
Fillen wieder von vorne beginnen, aber zuver die vier
ersten Quinten in folgender Ordnung d— a, c— E, q —d
und ['——-_L anschlagen, um zu beobachten, ob sie gleich-
miissig temperirt sind, und ob die Schuld des misslunge-
nen Erfolgs an zu starker oder zu schwacher Verinderung
der vier ersten Quinten, oder nur an einer derselben lag.

Stimme die Octave (8) f — f; schlage die scharfe
Quarte (8) ¢ — f an, welche denselben Grad von Un-
reinheit haben muss, wie die Quiutc?— ¢:; nun gehe
man den Quartsextenaccord ¢ — 7 — @« an, welcher er-
'triiglich scharf sein muss, und da die grosse Terz darinn
scharf ist, hier das Ohr besser den wahren Grad von
Verinderung als in dem Dreiklang f — « — ¢ unterschei-
den kann,

Hat man bis hier hin, wo der erste Theil der Parti-
tur schliesst, richtig verfahren: so ist die grisste Schwie-

righkeit iberwunden ; und wan kann dann bei fortgesetater




Arbeit beinahe einer guten und richtigen Beendigung
versichert sein,

9) Stimme die Quinte (9) f — ais, welche wir b
nennen; schlage die scharfe Quarte (9) f— b; die scharfe
Terz (9) b — d_, und den Quartsextenaccord (9) f — b
— d an, welcher letzterer eben so scharf sein muss, wie
der Accord (8) ¢ — f — a

10) Stimme die Qctave (10) ais — ais; schlage die

scharfe Quarte (10) f — b an. w

11) Stimme die unler sich schwebende Quinte (11)
ais — dis ; schlage die scharfe Quarte (14) b — es an;
die grosse Terz (11) es — g, und den Quartsextenaccord
(11) b — es — g, welcher eben so scharf, als die vor-
hergehenden sein muss.

12) Stimme die Quinte (12) dis — gis, unter sich
schwebend ; schlage die scharfe Terz (12) as — ¢, und
den harten Dreiklang (£2), as — ¢, — es an, welcher
scharf und ganz dem ersten Accord f — a — ¢ an Un-

reinheit ahnlich scin muss.

15) Stimme die unter sich schwebende Quinte (14)

ets — gis; schlage die scharfe Quarte (14) as — des anj

die grosse scharfe Terz (14) des — f und den Quarlsex-
tenaccord (14) as — des — f scharf, wie die vorherge-
henden.

Hier endigt der zweite Theil der Partitur, welcher
ein unfehlbares, so zu sagen, malhemalisches MMittel
darbietet, um die richiige Verfahrungsart zu bemerken.
!ﬂs sind die drei grossen 'Lerzen (14) f— a, @ — cis und
des — [, die die Octave bilden. Sie miissen alle gleich
scharf sein, und eine nach der andern angeschlagen, den-

selben Bindruck auf das Gehir hervorbringen.

15) Stimme die unter sich sehwebende Quinfe (15)
fis — ¢is; schlage den harten Dreiklang, fis — ais — cis
an; wclt:l:cr_dcuaclhml Lffekt lervorbringen muss, wie
der Accord f — @ — ¢; ferner gebe als zweiles Beglau.




bigungsmittel den Sextenaccord fis — « — d an, der
ein wenig scharf, aber doch ertriiylich sein muss,

16) Stimme die Otlave (1!,) fis — [.'s', schlage die
scharfe Quarte (16) cis — /.w , die prosse scharfe Terz
[1‘)] y JEee fis » und den Quartseztenaccord (16) ¢ — d
- [u, der wie die vorhergehenden scharf, und eben so
lenpeaul snm _muss, wie der Qu‘utse:tcnaccord (16)
cis — fis — ais. Endlich als allgemeine Probe, gebe
man die drei grossen 'scharfen Terzen (16) fis — ais, b
— d und d — fis an, welche die Octave fis — fis Dbilden,

17) Stimme die unter sich schwebende Quinte (17)
B — fis; schlage die scharfe Quarte (17) fis — h; die
grosse scharfe Terz (17) e th, den vorhergehenden
ahnlich ; ferner zur allgemeinen Probe, die drei grossen
scharfen Terzen, g — kh, kb — dis und es — E welche
die Qctave hilden.

18) Stimme die Oel.ne (418‘; L — h; schlage die
scharfe Quarte an, (18) fis — L die grosse scharfe
Terz (18) g — & und den Quartsextenaccord , E ) g—k.

19) Stimme die unter sich schwebende Qzun{c, 19)
e — h; schlage die scharfe Quarte, (19) h — ¢; die
grosse scharfe Terz, (19) ¢ — e; den Quarlsextenaccord,
(19) ¢ e g gleichlantend mit den frithern und mit
dem Quartsextenaccord (19) b — ¢ — g_u_, schlage die
Quinte , (20) a — ¢ an; welche, da sie aus den beiden
in der Partitur enthaltenen Ménen, der eine (2) a, der
andere , (19) e besteht, und natiirlicherweise, wie die
andern Quinten , unier sich schwebend ist; also eben so
temperirt sein muss., Wenn diese Quinte eine richtige
Stimmung hat: so ist das der sicherste Beweis einer
nach Vorschrift genau behandelten Eintheilung. Endlich
schlage man die drei grossen , scharfen Terzen, (19) as
—SeS T~ und o gis an, welche die Qetave gis —
(Fs_ oder as — as bilden, und welche ebenfalls wie die
frithern, gfeiclin:&issig; temperirt sein miissen, \'i-'cun die
Quinte ¢ — ¢ zu tief ist; so wird die Terz ¢ — e zu
rein, und die Terz e — gis gis zu scharf sein. Wenn die
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Quinte zu scharf ist; so wird das Gegentheil ql.nll Iumlou,
die Terz ¢ — e wird zun scharf, und die Terz i qis
zu vein sein, Man muss alsdann die leztvorhergehenden
Quinten durchgehen; indem man die angezeigien Proben
benutzt, um die begangenen Fehler aufzusuchen. Ist dies
nicht miglich; so muss man ein Mittel ergreifen, wo-
durch der Zweck sicherer erreicht wird, und welches

ich Gegenecintheilung nenne.

Artikel IV.

Gegeneintheilung,

Die Gegeneintheilung ist eine Folge von zwilf auf-
steigenden, unter sich schwebenden Quinten, bezweckend :
in der Eintheilung wieder auf den Punki, und auf den
begangenen Fehler zuriiekzukommen, wobei man das Feh-
lerhafte in jeder Quinte zu verbessern sucht, bis man
dahin gelangt, von wo der Febler ausgegangen ist. (Siche
Fig. 9.)

Um die Gegeneintheilung auszufithren , verfahre man
auf folgende Weise:

1) Man prife das « (1) nach der Stimmgabel, und
im Fall die Saiten nachgegeben haben, verbessere man
es; um seine Octave ¢, (2) richtig timmrh zu stimmen,

“‘) Untersuche die Quinte (20) @ — e, und stimme
das ¢ héher, wenn es zu lief, und llel'cr, wenn' es zu
hoch gefunden wird, bis es genau in demselben Grad
unter sich schwebt, wie bei der Vertheilung; wo man
das ¢ ein wenig unter der ginzlichen ]{einlmit schweben
lisst. Schlage die seharfe Quarte @0) e — a an, wclohe
eben so scharf sein muss, wie die Quinte (20) ¢« — e i

unler sich sehwebend ist.

*y Ist im Original nieht angemerkt.
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%) Man helfe der Quinte (19) ¢ — I, wenn sie sich
mangclhaft darstellt; indem das h auf das e gestimmt ,
sie in demselben Verhiltnisse unler sich schwebt, wie
die Quinte t‘.",i)) e

4) Man stimme die Octave (18) b — & rein, schlage
die scharfe Quarte (18) b — (_fi'.lﬂ, welche eben so seharf
sein muss, wie die Quinte e — h unier sich schwebend ist.

8) Verbessere die Quinte (17) & —-!f_\ wenn sie noch
mangelhaft ist, und stimme, wie bei der vorhergehenden
Quinte, die hohe Note nach der tiefen unter sich schwe-
hend; schlage die scharfe Quarte (17)_[?.; — 'k an.

G) Stimme die Oclave (16) fis — ﬁ:',- schlage die
scharfe Quarte (18) fis — h an.

7) Verbessere die unter sich schwebende Quinte (15
fis — cis, wie die andern; schlage die scharfe Quarte

(lij}-::_f: — fis an, und die grosse Terz (18) a — cis,
eben so seharf, wie die in der Eintheilung vorkommende;
schlage den Aecord (185) a — cis — ;_:m, der el'ti'iig]iell
und dem in der Eintheilang f — a — ¢ ihnlich gestimmt
werden muss.

8) Verbessere in der Quinte (14) cis — 5; die sich
voiflndenden Mingel, sie muss wie die Uebrigen, unter
sich schwebend gestimmt werden. So fahre man von
Punkt zu Puankt, die Tab. der Gegenecintheilung folgend,
fort, bis der begangene Feller entdeckt; und alsdann
herichtigt wird. Man ist wohl manchmal gendthigt, so
lange zuriick , his zor ersten Quinte d — a in der Ein-
theilung , fortzufahren ; wenn nimlich der Zufall gewollt,
dass sich der begangene Fehler in der Gegenecintheilung
und diese Quinte, d — a dort falsch vorfindet. In die-
sem Falle muss dann mit der Eintheilung noch einmal
hegonnen werden ; um diesen neuen Fehler zu entfernen.
Wenn nun die Eintheilung gut gelungen ist, fihrt
man mit dem Stimmen fort, wie ich es in dem fylgenden
Avrtikel erliutern werde.
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Artihel V. ;

Dishant ~ und Basoaccorde; allgemeine Webersicht der Stimmung,
»

Wenn die Eintheilung fertig ist; so f;:h?‘ﬁ man fort ,
das Piano octavenweis zu stimmen; wozu die Tine der
Eintheilung als Basis dienen. Ran stimmi” zuerst den
Diskant, dann den Bass, worauf ersterer noclt einmal
nach gestimmt werden muss; da die Saiten g[‘:\"ﬁhnlilfll
noch etwas nachgeben. Bei alten Piano’s, welche mei-
stens schlecht und schwach gebaut sind, und dem Zug

=

der tiefern Saiten nicht widerstelien, stimme man zuerst
den Bass; was jedoch nicht davon befreit, den Biskant
zweimal durchzugehen. (8. Fig. 40.)

Um den Diskant zu stimmen, wird auf folgende Art
verfahren :

1) Das _L::, auf der Tab. ecine viertel Wote, mit (1)
bezeichnet, slimme nach der untern Octave, (1) welche
schon rein, und deswegen als ganze Note geschrieben ist;
schlage die Quinle an, mit einer viertel Note beszeichnet,
f= ¢, die beinahe wein seyn muss. Die Octaven mitssen,
so wie man weiter in die fféhe kommt, ein klein wenig
scharf gehalten werden; zumal bei neuen Fiano's, die
mit starken Sailen hezogen sind, und bei welchen dep
Diskant gewoshnlich nachgibt, — Setze den Stimmschliis-
sel auf den audern Wirbel, und stecke dann dea Reil
zwei Saiten weiter hinauf, auf eis, (2) Slimme den Bin-
klang ¢, wund schlage dic Qctave an; um iilnu;'zungt zn
sein , dass niehts verindert ist,

2) Stimme die freie Saite von ois (2) nach ihrer un-
tern Qetave ; 5('—..}1}:;30. die Quinte F — dis an, die bei-
nahe rein sein muss; setze den Stimmschlissel aul den
zweiten Wirbel; stecke den Reil zwei Saiten weiter anf
d., und stimme dann die zweile Saite von eis , mit dex
erslen rein; s::lﬂ:a;}':} nochmal die Quinie und Qetave
an, um Acht zn pehen , ob noch alles in gehoriger Ord-

nung ist,
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5) Stimme das d (5) wie die vorhergehenden Tine,
nach der tiefern Octave, welche rein ist, temperire dic
Quinte wie vorhin, und fakre so bis zu Ende fort; dabex
muss man beobachten, nie den Stimmkeil zwischen die
andern Saiten zu stecken, che man den Stimmschliissel
auf den folgenden Wirbel eingesetzt hat, und auch den
Keil nieht ganz herauszulassen; da man' sich sonst un-
niitze Mihe macht, die Saiten wieder neunerdings aufzu-
suchen , auf welche derselbe gesteckt werden muss. Bei
dem letzten Ton angelangt, setzt man den Keil an die
ersten Saiten , um die letzte Saile zuerst zu stimmen,
weil anders der Keil nicht fest gesteckt werden kann,
dann nimmt man iha weg, und stimmt den Einklang., —
Ich bemerke noch einmal, dass die Octaven im Steigen
immer ein wenig hiher werden miussen; so, dass die
letzten Quinten beinahe rein werden. — ¥st der Diskant
gestimmt; so muss man den Bass in abwirtssteigenden
Octaven stimmen. (8. Fig 11.)

Hierbei verfahre man wie folgt:

1) Stecke den HKeil unter die zwei Saiten des e,
welches unmittelbar auf die tiefste Note der Eintheilung
folgt, in der Tab, mit einer viertel Note und mit (1) be-
zeichnet; stimme die frei geblicbene Saite panz rein nach
seiner schon gestimmten héhern OQctave e, (1) welche mit
einer ganzen Note Dbezeichnet ist.

2) Stimme die freie Saite des dis (2) nach seiner
héhern Qctave dis, in der Tab. mit einer ganzen Note
bezeichnet; setze den Stimmkeil unter dic zwei Saiten
des d, (5) und stimme den Einklang des dis; schlage die
Octave dazu an, um die gehorige Reinheit bemerken zu
kinnen, :

5) Stimmé die freic Saite des d. () mach seiner
hokern Octave; nimm den Ieil von den zwei Saiten weg,
stimme den Einklang von diesem d, und fahre iiber die
nimliche Art wie bis hicrhin fort, die absteigenden Oc-
taven zu stimmen; gebe aber immer Acht, den Keil
nicht eher wegzunehmen, bis man den Stimmschliissel auf
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den folgenden Wirbel, welcher gedreht werden soll, ge-
setzt hat. — Bei den letzten Saiten angelangt, lasse
man den RKeil oberhalh denselben; da man ihn nicht un.
terhalb anbringen kann; slimme zuerst die tiefere Saite ,
nimm dann den Stimmkeil weg, und stimme den Einklang
darnach,

Zu bemerken ist: dass die iihersponnenen Saiten mit
sehr vieler Sorgfalt pestimmt werden miissen; da sie schr
Icicht zerreissen, besonders wenn man sie tiefer stimmen
will. Es ist daher rathsam , falls diese Saiten zu hoch
gestimmt sind, sie mit dem Finger so zu dehnen, dass
sie rein, oder auch etwas zu tief werden, welches letzlere
dann wieder durch das hoher stimmen leicht ausgegli-
chen wird. -

Ist der Bass gestimmt: so untersuche man noch ein-
mal, wieder beim ¢ (1) anfangend, den Diskant, und
nachdem alles gut befunden, durchgehe man die Stimmung
im ganzen Umfang des Instrnments , folgend : den harmo-
pischen Zirkel in vollen Accorden. (8. Fig. 12) Hat
man sich durch diese Accordenfolge itberzeugt, dass alle
gleich ertraglich sind; so mache mit der rechten Hand
einen chromatischen Gapg in Octaven, vom ¢ (1) ausge-
hend, um sich von der Reinheit des Diskants zu iiber-
zeugen ; dann mache man mit der linken Hand ebenfalls
in QOctaven einer chromatischen Gang, als Boweis reiner
Stimmung simmtlicher Basstone.

Artihel VL
Beright iiber Klaviersoiten, und die At sie aufjuzichen.

Im Piano sind die Saiten der hihern und miltleren
Tone von Eisen oder Stahl, und jenc der tiefern von
Messing; die tiefsten sind oftess itbersponnen.

Die berliner Drahisaiten sind nicht so klangreich und
halthar als die englischen Stahlsaiten. Bei den berliner

Sgiten werden die steigenden Nummern: 1, 2, 9, 4 ele.
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diinner, und die, mit 0, 2f;, 3/;, %, ete. dicker. Die Eng-
linder haben hierinn eine regelmiissigere Folge. — Die
feinste Saite, deren man sich jetzt bedient, ist mit Nro
7, die folgenden, welche je stirker werden, sind mit Nra
8, 9, 10, 41 ete. bezeichnet. Bei den Messingsaiten isk
iber 1 die Nummernfolge wie bei den berliner Sailen.

Ungefihres Verhiiltniss der englischen zu den berliner
Saiten - Nummern,

Berliner Saiten Englische Saiten
BERR < Yo & mn b e il e usat BRSY ST
B3 Dk —vls iarcar i Ao ey A
fha O a2 T e e i
Bk IR . PSR,
a5 oty i i R e TS
P R A Y TS

T e S
e T
. 8. W. . 8. W.

Um eine gesprungene Saite zn ersetzen, suche man
zuerst eine der gebrochemen gleich dicke auws. Es ist
dies um so leichter, wenn, wic mehrere RKlaviermacher es
thun, die Nummern der Saiten neben den Wirbeln be-
zeichuet sind. —

Oben am Stimmschlissel ist ein kleiner Haken ange-
bracht, wodurch das gebogene Ende der Saite gesteckt
wird; um mit beiden Theilen derselben, die in der linken
Ifand, zwischen dem Daumen und Zeigefinger festgehalten
werden, einen Schlupf zu machen, womit man sie an
den betreffenden Anhingestift befestigt. Nachdem nun
die Saite unter der Dimpfung, welche aufgehoben wird ,
durchgezogen ist, bricht man sie 8 — 9 Zoll Linter dem
Wirbel ab, der nach diesem herausgezohen wird, Beide :
den Wirbel am untern Theile, und das Ende der Saile
fest anzichend, nimmt man in die linke Hand, und win-
det die Saile gegen sich mit der rechten auf den Wirbel.
Nachdem die Saite vier bis funfmal um diecsen gewunden,
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das andere Ende aber festgehalten wird, bricht man die-
ses ab, windet die Saite, immer angespannt, noch einige-
mal um den Wirbel , und steckt denselben wieder auf
seinen Platz. Um die Saite zu reinigen wie auch, um sie
ein wenig auszudehnen, reibt man sie mit cinem Stiick
Leder. Zuletzt steckt man sie in die Steegstiften, und
stimmt sie zu dem gehibrigen Ton,

Dieses sind die Regeln, welche uns der beschrimkte
Ranm dieses Werkchens darzulegen erlaubt. Obwohl wir
uns vorgenommen haben, nichts zu iibergehen, was haupt-
sichlich wichtig ist: so waren wir doch genéthigt, man-
ches in der Kiirze abzufassen.

Diejenigen, welche sich genanere Renntinisse, sowohl
im Stimmen, als anch der innern Einrichtunp des Piano-
Forte verschaffen wollen, werden mit Nutzen das grissere
‘Werk studieren, welches in Kurzem erscheinen wird,
unter dem Titel:

Die Runst das Piano-Forte selbst stimmen zu lernen,
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Rulihalitey, Inftrumente,

welehie bei
B SCHO TT’S Sihnen
o BMaing

mit grisstem Fleiss verfertigh und durch Fow.. 1, :
: = - i b ralle hows e
in die genaueste Rein-Stimmung gu]}ru-‘\g‘l\:’d\l:l(;lrirezonl.ullbller

_—

Fagotte mit 10 und 10 Rlappen , letztere nach Almen
rider’s Erfindung,

Contrefagotte und Serpente.

Oboen mit 5 und 14 Rlappen,

Englisch-Horn mit 13 Klappen.

Clarinette mit 6, 10 und 15 Itlappen.

Bassett-Horn mit 15 Klappen,

Fisten mit 4, 4, 6, 8, 9 und 10 Klappen.

Czakan mit 4 und 4 Rlappen.

Flageolet ohne und mit vier Rlappen.

Doppelflageolet mit 7 Rlappen.

Irventions-Horn mit 4, 3, 6, 9 und 10 Bogen.

. mit 5 Ventilen und 10 Bogen.
Inventions- Trompeten mit 4, G und 9 Bogen.
s mit 3 Ventilen und 6 Bogen.

Bass-Trompeten,

Posaunen ; einfache und doppelte.
Post-Horn mit 2 Ventilen und 4 Bogen.
Rlappen-Fligel-Horn mit 7 Elappen.
Taseh en-dagd-Signal-Horn.

Russisches Bass-Horn mit drei Klappen.
Oplicleide mit 9 Elappen,

Pavken . grosse Trommel, IVirbel Trommel, Mahomets-
Falnen , Chinesische Schellenhiite , Triangel s Glockenspiel.
Guitaren, Geigen, Altviolen, Violonecelle und Contre-Bisse.
Pedalharfen und Hakenharfen.

Nebst allen anderen musikalischen Artikeln, darunter
achte romische Saiten besonders anempfohlen werden,
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Metronome nach Milzl-

~rormigen Ristehen von Ma-

—ilosgen , und mit gut gearbeitetem
nd genau abperichteter Mensur versehen
werden um dl:n Preis von - 16 1l 42 kr. oder

mif einer Llocl\e nnnl ?UHI{.‘IQII die ’l‘ul.[emlhellun-
gen mit dem gewohulichen Pendelsehlag angeben,
um den Preis vor 24 fl. oder 15 Thir. 8 Gr.
ahgelassen.

Tirkische Beckea,

deren Eehtheit wir verbiirgen, und von uns in
grosseren Partieen aus Constantinopel bezogen wer-
den, wofir wir folgende billige Preise festsetzen:

Fur ein Paar im Durchmesser von 41 Zoll,
45 1. 42 kr. oder 24 Thir: sichsisch,

Fir ein Pasr im. Durchmesser von 12 Zoll,
A8 fl. 36 kr. oder 27 Thlr. sichsisch,

Wir empfellen uns in diesem Artikel durch
diese Anzeige allen Militair - Musikehiren, Musik-
vereinen und Theater- Directionen.
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I)iesu Anweisung
welches sich gege
hauptsichlich fir s
wenig Zeit zum Stu

% Tossern Werke gezofe 4
. 'er Presse befindet, ist
].rcstimmt, denen nue
; ;-J;t. Voraus gesetzat,
: \cn der Musik, wie
~-Forte ein wenig
m ich sellst die

.‘ -
fasst, und mick

dass sie schon mit de
mit dem Innern (lRlec
bekannt sind: @bergehe

einzelnen Theile der Bieth

allein iiber diec von mir erf
cintheilung ; den Stulengang
die Proben; welehe mir bei a
jch sie anwende, die glicklic
der Folge aussprechen werde.

Bis jetat ist, um die Runst
gemeiner zu machen, noch wenig
theilungen , welche man dem Publi
hat, sind gewdhnlich nicht erliutert,
oder weniger unrichtige Grundsiitze 5 @
wunderlichen Gemisch von auf-und abs
yusammengeselzt welche ein wahres IL
worin sich jeder,
kann daher annehmen, dass von allen Mus
Clavierspicler allein sich einbilden, ilir Inst

selbst stimmen zu -kionnen.
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